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(1966-2006)

Musikradion profilerades i en egen kanal, P2-kanalen, den 12 decem-
ber 1966. Nagra vill sikert karakterisera dren som gatt som Musik-
radions fiard fran vaggan till graven. Fran en Musikradio som fanns
mitt i musiken i musiklyssnarnas tjanst, till en Musikradio som hellre
tanker pa lyssnarsiffrorna 4n pa sjalva musiken. Fran en Musikradio
som satte den klingande musiken i centrum, till en Musikradio som
placerar programledarna frimst. Fran en Musikradio som presenterade
vad lyssnarna inte visste att de kunde fa, till en Musikradio som siander
det man tror lyssnarna helst vill hora.

Musikradion har utan tvekan forandrats, konstigt vore det vil annars.
Men gér det att peka pa nagra faktorer eller omstindigheter som pa-
verkat Musikradion mer dn annat? Jag har roat mig med att folja Mu-
sikradion under de forsta fyrtio aren, fran 1966 till 2006. Uppgiften
har varit lustfylld, inte minst darfor att jag sjdlv aktivt arbetat pa Mu-
sikradion i mer dn 25 ar forst som musikproducent med det smala
ansvarsomradet folkmusik och senare som rikskanalchef med ansvar
for hela det utbud som siandes i P2, inklusive minoritetsspraken och
sandningar pa samiska och finska.

Vi har den Musikradio vi fortjanar, men darmed inte sagt att det 4r en
samre Musikradio 4n den som lanserades 1966. Men lit oss borja fran
borjan.



Anslag som fanns uppsatt pd Radiotjinst.

Den forsta programavdelning som organiserades, nar Radiotjanst start-
ade sina siandningar 1925, var Musikavdelningen, ett faktum som un-
derstryker musikens stora roll i radio. Ocksa valet av chefer under de
foljande aren visar vilken tyngd man lade pa musiken i radio: Natanael
Broman var musikchef 1925-51, Per Lindfors 1952-55, Julius Rabe
1955-57, Nils Castegren 1957-64, Karl-Birger Blomdahl 1965-68 och
fran 1968 Magnus Enhorning.

Den utforliga historien om musiken i radio har skrivits av andra, men
for att forsta Musikradions historia och varfor Musikradion alls skulle
profileras i en egen kanal vid sidan av riksprogrammet kan nagra upp-
lysningar vara virda att ha i minne.

Nir radion var ung i Sverige och de grundliggande kriterierna for
public service utvecklades var den sa kallade ”levande”, egenprodu-
cerade musiken ett framtridande omrade. I det gamla riksprogram-
met forekom musik nistan uteslutande i levande direktsinda program.
Grammofonprogram var nirmast undantag som ocksd gavs sirskilda
rubriker; Grammofontimmen och Grammofonkonserten ar exempel
med radiohistorisk klang.



Fran en ratt blygsam start med underhallningsorkestern pa 40-talet ut-
vecklades radioorkestern pa 50-talet till en mindre symfoniorkester och
ddrefter kom en snabb forindring. Sisongen 1963-64 hade orkestern
77 musiker, pafoljande ar 86 och sisongen 1965-66 var musikernu-
merdren 101. P4 Edsbergs slott fanns Sveriges Radios egen musikskola
under ledning av tonsadttaren Sven-Erik Back for att forsikra orkestern
de basta musiker. Radiokoren hade etablerats i borjan av 50-talet med
Eric Ericson som dirigent och konstnarlig ledare.

Inriktningen var tydlig. Repertoaren skulle vara uppbyggd pa saklig,
konstnarlig och kulturell grund. Bestillningsverksamheten var central.
Inget nytt svenskt verk av betydelse fick forbigas. Det skulle direktsan-
das eller spelas in for sindning senare. En livlig kontakt med det publi-
ka musiklivet var ocksa en forutsattning.

Den levande musiken fortsatte att utvecklas med tyngdpunkten lagd pa
de egna ensemblerna och den egna produktionen. Elektronmusikstu-
dion (EMS) tillkom pa initiativ av Karl-Birger Blomdahl nir han blev
musikchef 1965. Tva ar senare skapades Radiojazzgruppen. Tonvikten
lag pa experimentell musik och de utlindska giastbesoken var ett mar-
kant inslag.

I Musikradions historieskrivning 4r Mandagsgruppen central. Det var
en informell studie- och diskussionsgrupp kring musikestetiska fragor
bildad i Stockholm 1944. Aven om gruppen upplostes i slutet av 40-ta-
let forvaltade medlemmarna ideologin pa olika sitt bland annat pa det
folkbildande omradet. Flera av medlemmarna hade eller kom att fa vik-
tiga och ansvarsfulla musikposter inom Sveriges Radio. De nyss namn-
da, Karl-Birger Blomdahl, Sven-Erik Biack och Eric Ericson, tillhorde
alla Mandagsgruppen.

Nar Musikradion startade knéts en rad medarbetare med djup for-
ankring i det svenska musiklivet till verksamheten. I drsredogorelsen
aterfinns namnen pa svenska tonsittare och etablerade svenska musi-
ker och skriftstallare. Magnus Enhorning var bitridande musikchef,
Allan Stangberg var produktionschef. Chef for EMS var tonsittaren
Knut Wiggen. For kammarmusikinspelningarna svarade bland andra
tonsattarna Bengt Hambraeus och Lars Johan Werle, for vokalmusiken
tonsattaren Karl-Erik Welin. I programmen om musik hordes Bo Teddy
Ladberg och Ingemar von Heijne. Producent f6r kormusiken var ton-



sattaren Eskil Hemberg och for orkestermusiken svarade tonsittaren
Gereon Brodin och sa kan upprikningen av namn som var vilkinda i
det svenska musiklivet fortsitta.

Musikradion var en verksamhet som stod mitt i musiken till musiklyss-
narnas tjanst. Men utan en kraftfull radiochef som stottade alla idéer
och forslag hade Musikradion aldrig forverkligats och fitt den om-
fattning som den fick. Olof Rydbeck, som var chef for Sveriges Radio
1955-1970 skriver i sina memoarer att han en gang fick fragan om det
verkligen var motiverat att Sveriges Radio holl sig med en egen sym-
foniorkester med de stora kostnader det medforde. Gick det inte lika
bra att helt lita pa grammofonskivor? Vilket svar man ger pa en sadan
fraga beror pa hur man ser pa radions uppgift nar det giller musiken,
skriver Rydbeck. ”Man kan se den som ett slags speldosa, och da beho-
ver man givetvis endast en trave grammofonskivor och ett par man som
viljer och lagger pa skivor och skoter tekniken. Men om man betraktar
Sveriges Radio som en kulturinstitution inser man att den madste vara
en integrerad, aktiv och levande faktor i det svenska musiklivet och ut-
ova ett positivt och stimulerande inflytande 6ver hela det musikaliska
taltet”.

Nar den seriosa musiken profilerades 1966 med Musikradion i en egen
kanal, etablerades samtidigt en institution. Musikradion ansdgs av
manga som den viktigaste institutionen i svenskt musikliv och det fanns
gott fog for ett sadant pastiende. Radiomediet har en overliagsen geo-
grafisk och social rickvidd; det ar snabbt och rorligt, det ar forhallan-
devis billigt. Musikradion hade forutsattningar, avseviarda ekonomiska,
personella och konstnarliga resurser. Musikradion forfogade dessutom
over en sindningstid som senare skulle komma att motsvara en pro-
gramvolym som hade kunnat géra mangfald, 6verblick och kontinuitet
mojlig.

En av avsikterna bakom kanalomliggningen 1966 var en renodling av
de tre kanalerna: talprogrammen skulle hora hemma i P1, konstmusi-
ken i P2 och populdarmusiken i P3. Nils-Olof Franzén var i sin egenskap
av programdirektOor den som var ytterst ansvarig for sindningarna. Sina
tankar om Musikradion presenterade han i ett programrad samma ar.
Medveten om att han vara amator pa omradet och att kompetensen
och kunskapen fanns pa redaktionen dristade han sig 4nda att ha syn-
punkter pa den verksamhet som han hade att ansvara for.



Hans inldgg pa programrdadet handlade om avvigningen mellan olika
musikgenrer och olika epoker och hur musiken skulle presenteras i ra-
dio: ”Som tablaansvarig tycker jag vil ibland att vi i vissa sammanhang
vander oss till en specialintresserad publik, dir vi snarare borde tinka
pa en ’bredare’ allmdnhet. Mangden, procentsatsen av ’svar’ musik i
repertoaren ar naturligtvis alltid en fraga som kan och ska diskuteras,
och jag tror som sagt inte att Sveriges Radio pa nagot sitt kan ankla-
gas for bristande intresse for det nya, det nyaste eller det mer ovanliga.
Men det blir till sist hiar kanske dnd3 inte sa mycket en friga om 20
eller 50 timmar eller mindre ’svar’ musik, utan en fraga om lamplig in-
ramning, om miljo i schemat, om presentation, om ’siljning’. Jag tycker
att en av de absolut mest angeligna uppgifterna ar att finna snartiga
former for elementar information eller undervisning om vart arhundra-
des musik. Det maste ske pa ett sidant sitt, att den musikintresserade
utan fackkunskaper kan fa ett begrepp om de nya stromningarna och
de nya uttrycksmedlen fran, forslagsvis, Debussy”.

Nils-Olof Franzéns minnesanteckningar fran programradet 1966, som
finns bevarade i Sveriges Radios dokumentarkiv, formedlar inte bara
hans tankar, de formedlar ocksa en attityd och en instillning till radi-
ons medarbetare som skiljer sig fran var egen tid. Dagens programdi-
rektorer skulle sannolikt foredra att formulera sina eventuella visioner i
form av direktiv. P4 mitten av 60-talet hade ett sidant ledarskap aldrig
fungerat pa en arbetsplats dar man forutsatte att det var programtjans-
temannen och inte cheferna som hade den allra hogsta fackkompeten-
sen. Odmjuk dialog var vad som gillde sirskilt som samtalspartnern
var en av musiklivets mest tongivande, naimligen Karl-Birger Blomdahl,
professor i komposition och modernismens framste foresprakare.

Annu tio 4r senare, nir jag sjilv kom till Musikradion, var férankring i
det svenska musiklivet det som hade meriterat de flesta till anstallning.
Det var tonsittare, singare, musiker och musikjournalister som satte
sin pragel pa verksamheten och som skapade Musikradions sjil och
den tablad kring vilket allt kretsade.

Musikradion pd 70-talet

For att forstd det resonemang om tablderna som hela tiden aterkom-
mer, kan det vara nodvandigt att helt kort beskriva hur tablaarbetet i
allminhet gick till.



Tabldarbetet borjade alltid med ett antal moten. I det inledande motet
deltog representanter for alla musikomraden inklusive planeringsche-
fen. Varje programomradesansvarig skulle limna underlag, sa kallade
tablaforslag. Exempel pa programomraden kunde vara program om
musik, kammarmusik, vokalmusik, improviserad musik, folkmusik, ex-
perimentell musik och externa orkestrar och korer.

Nagra dagar senare samlades alla igen och hade da med sig forslag
till tabld utifran vad som diskuterats tidigare under veckan. Detta an-
dra mote leddes av redaktionssekreteraren och den som blivit utsedd
till veckoredaktér. Tillsammans med tablagruppen svarade de for sam-
manstillningen av den odndliga miangden detaljer, som skulle resultera
i en musikradiovecka med mangfald och variation som viktiga ledstjar-
nor. Sedan skrevs programveckan ut i en forsta version som gick runt
pa korrekturlidsning. I tid hade det da gatt cirka fem veckor sedan det
forsta motet. Veckan darpa, den sjatte veckan, fogades uppgifter om
resten av P2-sindningarna fran de andra redaktionerna som siande i
kanalen. Andringar som var gjorda efter den sjitte veckan kom aldrig
i tryck, varije sig i programtidningen Roster i Radio eller i dagstidning-
arnas radiotablaer.

Under den attonde veckan trycktes Roster i Radio, som distribuerades
under vecka nio, det vill siga veckan innan sindningsveckan som allt-
sa infoll tio veckor efter det allra forsta planeringsmotet. Under den
tionde veckan sindes programmen fran P2:s programkontroll. Sjalva
kittet mellan programmen, presentationen, skrevs av den ansvarige
programproducenten men lastes upp i programkontrollen av de kvin-
nor och mian som horde till hallimannaorganisationen, innan de pa
1990-talet organisatoriskt fordes 6ver till respektive kanal.

De som hade ansvaret for de olika programomradena hade ocksd an-
svaret for innehallet i de tablaforslag som lamnades till tablagruppen.
Det var underforstatt att den som producerade till exempel jazzpro-
gram ocksa var den som bist visste vilken jazz som borde sindas i radio
och ocksd hade en inneboende kinsla for vad som var public service.
Planeringen av orkestern och korens verksamhet var ocksa en grannla-
ga uppgift som engagerade de som var bast meriterade for detta, vilket
pa den tiden inte ansdgs var musikerna och koristerna utan musikra-
dioledningen och andra sarskilt kompetenta medarbetare knutna dit.



Forst sedan radions sirskilda roll i det svenska musiklivet vigts emot
onskemal om repertoarer, programformer och artister realiserades ett
generalprogram for den offentliga konsertverksamheten. Detta i en tid
da man riknade med att radions offentliga konsertverksamhet skulle
expandera sedan Berwaldhallen hade invigts den 30 november 1979
och Radiosymfonikerna fatt en egen konserthall.

I mitten av 70-talet, nir Musikradion funnit sig till ratta i P2-kanal-
en, ansags det alltsd som en sjilvklarhet, som inte narmare behovde
motiveras, att radions roll i musiklivet var mycket betydelsefull. Det
gillde bade egna initiativ och speglande verksamhet. Musikradion var
langt ifran det finrum f6r sma minoriteter som en viss vulgarpropagan-
da ibland velat gora gillande. Lyssnarna dterfanns i alla dldrar och alla
samhallsskikt. Det fast dterkommande ”kulturprogram” som konstant
hade de hogsta lyssnarsiffrorna i radions undersokningar var ett musik-
program, niamligen Sten Frykbergs Onskekonsert pa lordagarna.

Och kulturbegreppet dndrades stindigt. Musikradions repertoar var
mer mangsidig dn den varit nar den startade i december 1966. Bredd-
ningen hade skett efter tva linjer. Bortglomd 4ldre musik (fran alla epo-
ker) hade aterigen blivit tillginglig tack vare den O0kade utgivningen
av fonogram. Musik fran andra kulturer dn den viasterlandska hade
inforlivats med repertoaren.

Och musikradioledningen med Magnus Enhorning, Allan Stangberg
och Ingvar Lidholm i spetsen formulerade sig infor sisongen 1975-76:
”Vi som arbetar med Musikradion 4r 6vertygade om att vi har en viktig
uppgift att fylla i detta pluralistiska samhalle. Det finns i dagens musik-
varld inte en sorts absolut kvalitetsbegrepp utan manga — det bor i det
rika utbudet finnas ndgot som kunde svara mot behoven hos varije lyss-
nare. Vi ar fast overtygade att den viktiga kulturella uppgiften att skapa
reella forutsattningar for sidana kontakter och upplevelser ar mojlig
att genomféra inom ramen for en musikradio — om den standigt befin-
ner sig under kontinuerlig utveckling. Nu, kanske mer 4n nagonsin ar
vi forvissade om att det finns behov av en musikradio med stora block
av sammanhingande siandningstider. Pa sikt stiller den hir antydda
utvecklingen krav pa en utvidgning av vara sandningstider jamfort med
de nuvarande — om, namligen, de manga musikformer, de manga sitt
att gora musik som nu existerar skall kunna ges verkligt jambordiga
presentationer”.
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Det av musikradioledningen uttalade behovet av 6kad sindningstid,
for att kunna svara mot den mangfald musikaliska uttryck som maste
rymmas inom uppdraget for public service radion, omformulerades i
slutet av 80-talet till visionen om en 24-timmars kanal med klassisk
musik.

Sedan Melodiradion startat i P3 fanns det tre radiokanaler. P2 var hu-
vudkanal for radions musiksindningar, men Musikradion hade dven
sandningstid i de tva andra kanalerna, i bade P1 och P3, men det kom
andra inbrytare som ocksa skulle krava utrymme. Utbildningsprogram-
men och de sa kallade invandrarprogrammen behovde plats. Lokalra-
dion startade sina siandningar i februari 1977, vilket innebar att ocksa
dessa sindningar med vald skulle klimmas in i Sveriges Radios tablaer.

Aven om det sig ut att bli trangt i de tre kanalerna fanns det dnd3 all-
tid plats for musik och Musikradions totala sindningstid blev ungefar
densamma. Manga menade dock att en stark polarisering var pa vag
att skapas mellan 4 ena sidan klassisk konsert- och operamusik och a
andra sidan kommersiell underhallningsmusik. Det skulle vara en verk-
lig olycka om man fick for sig att den kommande lokalradion bara
skulle spela en viss sorts musik, siade Paul Lindblom under rubriken
Radion i musikpolitiken i Musikradions generalprogram 1975-76 och
anade inte hur hans profetia skulle komma att sla in tjugo ar senare.
Hans forhoppning att lokalradion skulle ge en verkligt fin mojlighet att
fa kontakt med nya lyssnargrupper for olika slag av musik kom som
bekant pa skam.



1978 beslot Riksdagen att Sveriges Radios verksamhet skulle delas upp
i ett moderbolag och fyra dotterbolag. De av Sveriges Radio heldg-
da dotterbolagen (Sveriges Television, Sveriges Riksradio, Sveriges
Lokalradio och Sveriges Utbildningsradio) skulle ha hela ansvaret for
programverksamheten och svarade var och en for sig inom ramen for
tilldelade medel for planering och utveckling av verksamheten. Omor-
ganisationen tradde i kraft den 1 juli 1979.

Pa Musikradion sdg man som sin uppgift att vara bade speglande och
initierande i musiklivet. En sidan Musikradio kunde inte leva isolerad
och stora anstrangningar gjordes stindigt att skapa kontakt pa alla
nivaer. Men hur skulle Musikradion pa basta sitt agera vidare i rollen
som betydelsefull faktor i det svenska musiklivet?

Under de kommande aren diskuterade Musikradions medarbetare
framtiden. Manga ord, tankar och idéer antecknades och ett axplock
i mina sparade protokoll visar ganska vil pa den sjialvsyn som fanns.
Hur skulle man tolka Riksradions och da specifikt Musikradions kultu-
rella och 6vriga uppdrag? Vad innebar egentligen avtalet med staten for
Musikradion? Vilken balans skulle rada mellan kvalitet och kvantitet.
En del produktioner tenderade att bli upprepningar och ga mer som 1
ett maskineri, det vill siga man anviande autopiloten, medan andra pro-
gram var klart orienterade at kvalitetshallet. Hur skulle man géra med
balansen mellan det ena och det andra?

Man funderade ocksa over lyssnarna, over publiken. Var storleken pa
lyssnandet egentligen nagot matt pa framgang eller fanns det andra
kriterier som gallde och vilka var dessa i sa fall? Hur lyssnade man, nir
lyssnade man, pa vilket sitt lyssnade man. Lyssnade man ensam, lyss-
nade man tillsammans med andra, vilka kdnslor gav musiken och hur
paverkade den mianniskor? Den aspekten borde vigas in i diskussio-
nerna menade man och enades om att kontakten med lyssnarna maste
utvecklas och fornyas, ett omrade dar det uppenbarligen funnits brister.

Musikradion eller, som redaktionen nu officiellt hette, Riksradions re-
daktion for serios musik, var Sveriges riksradios storsta enhet och hade
for sisongen 1980-81 en rejil budget till forfogande som skulle ticka
alla kostnader vid engagemang av dirigenter och solister samt frilansa-
re for bade inspelningar som offentlig konsertverksamhet. Musikradi-
on hade under sina snart 14 ar praglats av stindig expansion — bade i
fraga om sandningstid och programinnehall.
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Tva politiska beslut hade fattats under 70-talet som skulle férdndra
Musikradions karnverksamhet. Det ena var starten av Lokalradion, det
andra var kravet pa okad decentralisering, det som pa 90-talet kom att
kallas 40 procents- respektive 50 procents malet.

En helt annan milstolpe var forstas att tioarsgransen for kanaluppdel-
ningen passerades och att Musikradion fyllde tio ar. Det var mot den
hiar bakgrunden och den diskussion som varit pa redaktionen, som
Bengt Emil Johnson i egenskap av nytilltradd musikchef formulerade
Musikradions mal for framtiden.

Musikradions malformuleringar

Att beskriva vad som menas med serios musik ar inte ldtt. Bengt Emil
Johnson fick uppgiften att forse ddvarande ledningen for den nya Riks-
radion med grundliaggande argument att anvianda i interna och externa
sammanhang. Men malsattningen behovdes ocksa for att samla Musik-
radions spretiga medarbetarskara.

Aven om det rorde sig om mycket generella termer och det forst i det
sista stycket kom ett mal om ”att hoja andelen egenproducerad mu-
sik” var det allra hogsta malet underforstatt, nimligen att forse lyssnar-
na med ett mangfacetterat, hogkvalitativt musikutbud alldeles oavsett
programkallans art (grammofon — egenproducerat — utlindska band).

Begreppet serios musik, skrev Bengt Emil Johnson, mdste uppfattas
som dynamiskt, ndgot som befann sig i stindig utvidgning/omformning
och det maste vara Musikradions mal att spegla och medverka i denna
omformningsprocess och att foljaktligen undvika forstelning av former
och definitioner. Anda gick det att peka ut ndgra huvudomriden for
Musikradions verksamhet: visterlindsk konstmusik fran alla epoker
(inklusive improviserad musik inom t.ex. jazz eller allmdanmodernistis-
ka idiom), konstmusik fran andra kulturer och traditioner, folkmusik
fran svenska och utlindska levande traditioner.

Det var bara Musikradion, fortsatte Johnson, som kontinuerligt kunde
spegla hela det svenska musiklivet i 6verforingar eller inspelningar av
konserter fran olika delar av landet. Men Musikradion kunde ocksa
genom det alltmer utvecklade programsamarbetet med andra radio-
stationer, genom egen reportageverksamhet och genom sin tillgang till
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musik pa fonogram spegla det internationella musiklivet och pa sa satt
sdtta in det i ett storre perspektiv.

Musikradion hade helt enkelt ett siarskilt ansvar gentemot svensk musik
och svaratkomlig eller missgynnad repertoar. Genom radions insatser
kunde den tillforsakras reell existens i levande lyssnarsituationer med
mojlighet till aterkommande bekantskap och fordjupat, aktiverat lyss-
nande. Musikradion hade ocksa ett ansvar mot svenska artister, vilka
oavsett var de rakade vara bosatta och vilken framgang de hade pa den
kommersiella marknaden fick reella mojligheter att na ut till en optimal
publik. Musikradion hade ocksa ett ansvar gentemot lyssnarna, som
genom aterkommande sindningar av olika sorters musik fick reella
mojligheter att gora egna varderingar och urval ur ett vidgat utbud och
bli intresserade av nya musikformer.

Musikradion skulle, enligt Johnson, strava efter att samarbeta med mu-
siklivets olika organisationer, fran etablerade institutioner till fria grup-
per, men Musikradion skulle ocksd agera med journalistisk frihet och
med ambitionen att aktivt soka upp och driva viktiga debattimnen,
alltsa inte bara passivt spegla den debatt som forekom i andra media.

Musikradion skulle ha en initierande funktion. Genom Musikradion
kunde verk som annars skulle forbli ospelade eller na endast en mycket
begransad publik spridas 6ver hela landet, dven till orter som helt sak-
nade konsertverksamhet och fonogramforsaljning.

Musikradions egna ensembler skulle bevara sina artistiska ambitioner
och fortsitta utvecklingen mot hog internationell niva och sarskilt upp-
mirksamma svensk musik. Men ensemblerna skulle dessutom stimu-
lera det svenska musiklivet genom engagemang av dirigenter av hog
internationell klass och genom gistspel av utlandska solister.

Musikradion skulle fungera bade idealbildande och vigledande och
satta sin pragel pa den musikaliska profilen hos Sverige som musikland
savil inat som utat. Alla led i programverksamheten skulle praglas av
professionalism. Det gillde musikaliskt utférande, det gillde program-
sammanstillning och presentation, det gillde det tekniska realiserandet
av programmen. Varje musikprogram som presenterades i radio var i
en mening ”pedagogiskt”. Den seriosa musiken fick aldrig reduceras till
ett skval, en sammanhangslos ljudkuliss, utan skulle presenteras pa ett
satt som gjorde musiken tillganglig, skapa forstaelse for olika musikty-
per, uppmuntra till nya erfarenheter, fastslog Bengt Emil Johnson.
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Att gora programmen tillgangliga var i hog grad en fraga om program-
tablans utformning — en avvagning mellan variation och 6verskadlighet
— uppmarksamhet pa speciella lyssnargruppers behov balanserad mot
stravan att hitta former som skulle underlitta nya kontakter och bryta
ner granser mellan musikformer.

Musikradions malformuleringar, som antogs 1982, svarade ganska val
mot medarbetarnas uppfattning om Musikradions uppgift. Langt sena-
re, 1995, nir Sveriges Radio skulle gora omfattande nedskarningar var
det argument liknande dessa som framfordes av en enad Musikradio
som kdmpade for sin 6verlevnad nir nedskarningskravet lades pa mer
an 25 procent innan det modifierades.

Sasongen 1981-82 gjorde Musikradion inte mindre 4an 700 nyproduk-
tioner av svenska verk och erbjod 6 600 arbetstillfiallen for frilansande
artister och programmakare om man far tro generalprogrammet. Mu-
sikradion producerades inte lingre enbart av Stockholms-redaktionen,
nu fanns musikredaktioner och musikproducenter vid distriktskonto-
ren i Malmo, Goteborg, Orebro, Karlstad, Umed och Luled. Ett visst
samarbete hade ocksd kommit i gdng med Lokalradion.

Musikradion pd 80-talet

Fran och med hosten 1982 skedde en omlaggning av Riksradions kana-
ler for att uppna en starkare profilering av innehallet i var och en av de
tre rikskanalerna. For Musikradions del innebar nyordningen att den
i hogre grad an tidigare verkligen horde hemma i P2, 4ven om fortfa-
rande enstaka program repriserades i P1 och P3. Fortfarande var dock
den sammanlagda sindningstiden i P2 inte sirskilt omfattande, totalt
34 tim fordelade 6ver veckans dagar.

Det som en ging varit radions uppgift att gora ett urval som skulle
presenteras lyssnarna i en enda befintlig radiokanal hade nu blivit en
uppgift som overtagits av den enskilda lyssnaren som hade att orientera
sig i ett lavinartat vixande utbud i flera kanaler. Inom de narmaste aren
raknade man dessutom med att ett stort antal utlindska radio- och
TV-kanaler skulle vara tillgdngliga via satellit.

Men for public service radion, en radio 1 allmidnhetens tjanst, gillde
fortfarande den allmidnna meningen att den inte borde ha nagot annat
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grundlaggande uppdrag dn vad den tidigare haft och vila pa fyra vik-
tiga faktorer: kontinuitet, kvalitet, integritet, Oversiktlighet. Att public
service radion skulle fa konkurrens av en svensk reklamradio var det
ingen som trodde.

I mitten av 1980-talet axlade Bengt Emil Johnson ansvaret som pro-
gramdirektor for P2-kanalen med hela dess brokiga utbud av program
for alla de slag av minoriteter, vare sig det gillde musiklyssnare, lyssna-
re till samiska, finska eller andra minoritetssprak. I ett brev till redak-
tions- och distriktscheferna diskuterade han det sirskilda ansvar som
han menade att public service radion hade. Den traditionella folkbil-
darsynen som innebar att man stravar efter att ge det basta at alla fick
man inte, av rdadsla for att verka omodern, 6verge for en populistisk
spekulations flertalsdiktatur, skrev Jonsson i sitt brev.

Sedd som helhet var Musikradions publik dnda inte nagon elit. Det
framgick ocksa av den undersokning av Musikradions lyssnare som
Riksradions avdelning for publikundersokningar gjorde 1984. Under-
sOkningen, som ocksa innefattade ett antal enkitsvar, visade att manga
anviande P2 pa samma sitt som P3, det vill siga oplanerat och att in-
tresset fOr en relativt latt repertoar av klassisk/romantisk musik domi-
nerade. Men lyssnarna hade svart att orientera sig i utbudet och Jan
Nordberg, som sammanstallt undersokningen, tyckte att det vore moti-
verat med dterkommande block under vissa tider, men dir repertoaren
varken fick vara for sekteristisk eller spanna over for stora omraden.

Undersokningen kom att spela viss roll i de fortsatta diskussionerna
om Musikradions inriktning under de kommande aren. Den fungerade
dven som underlag for den arbetsgrupp som tillsattes vintern 1989 med
uppgift att diskutera en genrebreddning i P2. Musikchefen hette da se-
dan nagra ar tillbaka Bjorn W. Stalne.

Nir de forsta diskussionerna om en 24-timmars kanal med klassisk
musik formulerades i slutet av 80-talet var det manga av Musikradions
medarbetare som var tveksamma. Under ett stort antal protokollfor-
da producentmoten ifragasattes forslaget. En jittelik dygnetruntkanal
skulle inte fungera, sa man. De 24-timmars kanaler som fanns ute i
Europa med enbart serios musik hade redan kramp, eftersom det var sa
svart att fylla en hel kanal med Beethoven och Stravinskij. Kanske, sa
man, vore det battre med en kulturkanal, en blandning mellan P1 och
P2, men med snavare musikaliska granser.
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I den sa kallade genregruppen traffades en handfull musikproducenter
med uppdrag att under mer ordnade former diskutera en breddning av
musikutbudet. Gruppen som noga studerat malformuleringarna fran
1982 och funnit att de fortfarande i allt vasentligt var giltiga, slog fast
att grunden i Musikradions utbud ocksa i fortsittningen skulle vara
den visterlindska konstmusiken, dar grundforutsittningen var ett ak-
tivt, medvetet och uppmarksamt lyssnande. Men Musikradion hade
ett sarskilt ansvar for sidana repertoaromraden som hade fa lyssnare.
Aven om det rérde sig om minoriteter sa var de ur ett riksperspektiv
tillrackligt manga for att det skulle finnas goda, kulturpolitiska skal att
stodja dem med specialprogram. Exempel pa sidana repertoaromraden
var musik fran var egen tid — bade komponerad, improviserad eller med
rotter i rocktraditionen — samt musik fran andra kulturer. Gruppen var
ocksd noga med att podngtera att innehallet inte fick bli utslatat eller
glattat och att Musikradion inte fick vdja for musik som kunde upple-
vas som obekviam eller svarsmailt. Diarigenom skulle Musikradion kun-
na medverka till variation och dynamik inom musiklivet och motverka
forstening.

I en kanal som sinde dygnet runt maste programutbudet vara attrak-
tivt, engagerande och intressevickande, vara vederhiftigt och ha hog
ambitionsnivd, menade gruppen. Valet av presentatorer var darfor en
nyckelfraga och genregruppen strackte sig sa langt att den framholl att
vissa program eller block till och med skulle kunna bygga pa en enda
personlighet med stark utstralning. Det borde vara fullt mojligt att vilja
en “kindis”, sa lange som musiken hade en engagerande presentation
eller sattes in i ett intressant sammanhang, skrev gruppen i sin rapport
och fortsatte ”skulle diremot vederborande personlighet tendera att bli
huvudsak bor man raskt 6verviga nedlaggning av programmet/blocket
eller val av annan person”.

Ett forandringsarbete var pa gang pa Musikradion, men det gick for
langsamt, tyckte Goran Rydberg som eftertratt Stalne som musikchef.
I ett brev till personalen sammanfattade han sin forsta sisong genom
att beskriva hur musiklivet forandrats sedan Musikradion startade sina
sandningar 1966, alltsa knappt 25 ar tidigare.

Den stora vardegemenskap som fanns i musiklivet, hos tonsittare, mu-
siker och musikvetare under 1950- och 60-talen fanns inte lingre. Det
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fanns inte heller nagra fixstjarnor, sjalvklara idoler. Det var svarare att
sdaga vad som var bra musik dn vad det varit for Blomdahl och kretsen
kring honom. Musikalisk modernism var den gangen ett entydigt be-
grepp. Det fanns ett avantgarde som i samlad tropp kimpade for sina
idéer och sin musik. P4 mitten av 50-talet fanns det en gud: den seriella
musiken, det fanns ett antal profeter, Stockhausen, Boulez och nagra
till. Traditionalister betraktades som byfanar.

Musikrorelsens musik stod i opposition till den sa kallade ”finkultu-
ren”. I debatten skulle alla gamla virden ifragasattas. Konsertlivet var
stendott. Den borgerliga kulturen var rutten. Orkestrar skulle decentra-
liseras och musikutbildningen goras om. Fria grupper blev ett begrepp.
Den svenska kulturpolitiken utreddes och fastslogs. Omus-utredningen
reformerade musikutbildningen efter dessa nya tankar; genrers likvar-
dighet och decentraliseringens egenvarde. Kulturradet tillkom. Konser-
ter var inte for ”folket”. Allt blev kultur”. Det var ingen 6verdrift att
pasta att viktiga delar av den statliga kulturpolitiken hade formats ur
musikrorelsens idéer.

Skillnaden mellan forr och nu var den otroliga miangden med musik
och den stindiga tillgdngen pa musik, mojligheten att alltid kunna lyss-
na pa musik, nistan var man an gick. Sjalvklart ledde denna obegrian-
sade tillgang till storkonsumtion, till en annan typ av musiklyssnande,
sammanfattade Rydberg.

En 24-timmars kanal med klassisk musik

Visionen om en 24-timmars kanal med klassisk musik var en fraga som
radioledningen drev pa. Bengt Emil Johnson var, i sin egenskap av pro-
gramdirektor och chef for P2, ordférande i den styrgrupp som under
slutet av 80-talet diskuterade utformningen av den ideala musikradi-
otabld som skulle sinda dygnet runt. En sidan kanal skulle ha som
kannemarke att musiken var 6verordnad allt annat. Det skulle visser-
ligen forekomma olika former av presentation, men musiken var alltid
overordnad.

Utbudet skulle dven i fortsattningen domineras av sidana musikomra-
den som utgjorde tyngdpunkten i programutbudet - vasterlandsk konst-
musik, improvisationsmusik och traditionsmusik — men repertoaren
skulle breddas efterhand som siandningstiden utvidgades. Nya, granso-
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verskridande former av fusionsmusik skulle beredas plats men framfor
allt skulle utrymme ges at genrer som tidigare inte haft ndgon naturlig
hemvist i Musikradion. Exempel pa sadana genrer var alla former av
jazz, blues, visor, gammal dansmusik, operett, musikaler, salongs- och
popularmusik, det vill siga sidan musik som borjade komma pa un-
dantag i den melodiradio som fanns i grannkanalen P3.

Detta gedigna smorgasbord for alla musiksmaker skulle profileras oli-
ka pa olika tider av dygnet. Samtidigt var ambitionen att andelen levan-
de musik skulle vara fortsatt hog liksom andelen direktsinda program.
Genom att producera fler program med direkt lyssnardeltagande och
program med kianda och populira presentatoérer trodde man dessutom
att publikkontakten skulle 6ka for att sikra de publikmal som sattes
for tablans olika delar.

Nya resurser for den kraftigt utokade sandningstiden var det dock inte
tal om. Produktionsformer och arbetsmetodik skulle i stillet analyseras.
For forsta gangen anviandes ord som “musikmosaik”, nar sindningen
skulle ske sa automatiskt som mojligt for att frigora kvalificerade tek-
nikresurser for sarskilda program och projekt. Tanken var att produ-
centerna/presentatorerna sjilva skulle ta hand om arbetsuppgifter som
alltid varit teknikernas ansvar. ”Sjalvkor”, det vill saga att sjalv banda
eller sianda sitt program var en naturlig del i arbetet pa Lokalradion,
men att tala om ”sjalvkor” i Riksradion var pa den har tiden djarvt.
I praktiken skulle det ocksd droja ytterligare flera ar innan ”sjalvkor”
blev en accepterad sindningsteknik i den rikssanda radion.

Styrgruppen hade haft l6pande kontakt med Musikradions medarbe-
tare for omsesidig information och diskussion. Samstimmigheten var
ocksa stor vad gillde tabld och repertoarfragor. Fanns det nagon skill-
nad i styrgruppens respektive Musikradions hallning sa var det den,
att styrgruppen betonade behovet av breddning i friga om repertoar,
genrer och populidra programformer. Musikradions medarbetare dare-
mot tryckte pa behovet av fordjupning och kvalitetsh6jning inom eta-
blerade omraden. I mars 1989 antog Riksradions direktion formellt
forslaget till idealtabla. Idealtablan blev alltsd en sorts maldokument
som styrelsen sedan ocksa stillde sig bakom.

Idealtablan i all dara, men fortfarande var tringseln i P2-kanalen den
gamla vanliga, det vill siga Musikradion samsades med finskan, sa-
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miskan och alla minoritetsspraken. And hade diskussionerna om ide-
altablan satt spar och i musikradioledningens forslag till tabla for det
kommande aret aterkom grundstrukturen frian den 24-timmarstabla
som manga trodde skulle bli verklighet.

Samtidigt borjade de forsta forsoken att foridndra presentatorernas
yrkesroller genom att olika former av viardsystem provades. Utgdangs-
punkten var att det gick at alldeles for mycket tid i olika slag av mo-
ten nar tablderna skulle sammanstillas. Malet var att minska behovet
av detaljerade utskrifter och darmed spara resurser. Att gora musiken
tillgdnglig var namligen i hog grad ocksa en fraga om sjdlva program-
tablans utformning. Tron att musiklyssnarna i lugn och ro studerade
dagsprogrammet innan han eller hon i lugn och ro valde ”sin” musik
var namligen grundmurad. I praktiken innebar det att sa gott som all
musik som spelades i P2 fanns redovisad i de tryckta tablaer som fanns
i programtidningen Roster i Radio och som ocksa dtergavs i de flesta
tidningar. Sa hade till exempel Grammofontimmen under decennier va-
rit publicerad i detalj med uppgifter om namnet pa musikstycket, med-
verkande och skivmirke. Med den framforhallning pa tio veckor som
behovdes var proceduren bade arbetskravande och kostsam.

Men det fanns undantag och fler skulle det bli. Opp Amaryllis, det
klassiska programmet som varit en publik framgang sedan borjan av
1970-talet, producerades av en morgonvard som sjilv valde, blandade
och presenterade sin musik. I programtidningen annonserades program-
met kort och gott som Opp Amaryllis. Manga av specialprogrammen
med folkmusik, jazz och improviserad musik dolde sin musik under
samlande huvudrubriker. Nar sa smaningom Nattens musikradio star-
tade sina siandningar var det heller ingen som ifragasatte att nira sex
timmar radiomusik per dygn inte fanns deklarerad 1 tryck.

Nattens musikradio var forsta steget mot 24-timmarskanalen med seri-
0s musik. Det hade varit lockande att tro att beslutet att starta nattmu-
sik 1 P2-kanalen hade sin grund i radioledningens overtygelse om den
klassiska musikens styrka, men skalet till sindningsstarten var simplare
an sa. Modellen for musik i P2-natten utformades for att hindra att ut-
rymmet skulle anvdndas for utsindning av taltidningar.

Uppldgget av P2-natten hade diskuterats i1 olika arbetsgrupper innan
forsoksverksamheten drog i gang i oktober 1988. Till en borjan var
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tanken att cirka 10 procent av musiken skulle vara egenproduktion
och att de medel som fanns till férfogande sa langt som mojligt skulle
anvindas for nyproduktion av levande musik inom Musikradions olika
produktionsomraden. Musikradions egna medarbetare foresprakade
”levande” direktsind radio fran programkontrollen i radiohuset. Men
radioledningen betonade att engangsmedlen under inga omstandighet-
er fick ga till personal. Natten skulle i stillet produceras pa billigast
mojliga siatt och anviandas for att prova nya avvecklingsformer av ”au-
tomatiserad typ”.

Resultatet blev en kompromiss. Natten, det vill siga tiden mellan 00.00-
05.30 delades i tvda block om vardera 2 tim och 45 min. Musikradions
medarbetare var overtygade om vikten av en niarvarande medmannis-
ka i natten och valde att sjdlva ta hand om sindningarna under forsta
delen av natten, trots att inte ndgra nya tjanster inrattades. Det forsta
blocket inneholl musik vald av en viard som sjilv skotte presentatio-
nen i den direktsindning som startade vid midnatt. Virdarna hade ett
dokumenterat forhallande till klassisk musik och fick ocksa betydande
personlig frihet i sitt musikval. Det andra blocket var en reprissindning
av det forsta blocket, som bandats i programkontrollen och som sedan
repriserades enligt ett val utriknat system.

Nattens musikradio blev ett viktigt steg i det nattvakna Sverige. Pa bor-
jan av 60-talet hade Radio Nord borjat skicka ut popularmusik fran
sitt privata foretag i Oresund. Det gick inte avskaffa detta tilltag utan
att monopolforetaget Sveriges Radio satte ndagot liknande i1 stillet. Re-
sultatet blev en melodiradio i P3 som sidnde dygnet runt, alltsa dven
pa natten, men innan den klassiska musiken fick egna nattsindningar
drojde det alltsa ytterligare nistan trettio ar.

En halv miljon manniskor var nattens totala tinkbara radiopublik. Un-
gefdr var tionde svensk lyssnade pa nattradion i P2, vilket var mer 4n
P2:s andel av dagspubliken. Nar fragan om utsindning av taltidningar
aterigen kom upp i borjan av 90-talet, hanvisades dessa till P1 sedan
radioledningen sagt sitt. Provisoriet Nattens musikradio hade kommit
for att stanna.
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Musikradion pd 90-talet i det nya Sveriges Radio

Under tiden som diskussionerna om en 24-timmarskanal med klassisk
musik pagick var radion aterigen foremal for stora och omvilvande
forandringar. Riksdagen beslot i juni 1991 att Sveriges Riksradio AB
och Sveriges Lokalradio AB skulle slas samman till ett nytt ljudradiobo-
lag for att oka effektiviteten. Namnet pa det nya foretaget blev Sveriges
Radio. Hosten 1991 utniamndes Ove Joanson till den radiochef som
skulle basa 6ver tre rikskanaler och 25 lokala kanaler som var och en
skulle utgora naturliga resultatenheter. Mal- och ramstyrning blev allt-
sa den nya verklighet som de anstillda i Lokalradion respektive Riks-
radion stilldes infor nir deras anstdllningar i januari 1993 6vergick i
det nya foretaget.

Etableringen av kommersiell radioverksamhet vid sidan av och i kon-
kurrens med Sveriges Radio skidrpte kraven pa det nya radiobolaget och
radiochefen slog fast att det i fortsattningen var radiokanalen — inte de
enskilda programmen och inte radioféretaget — som i forsta hand for-
vantades viacka lyssnarnas intresse. Radio var ett kanalmedium. Darfor
skulle var och en av foretagets fyra kanaler (P1, P2, P3 och P4) bara
sin del av foretagets public service-uppdrag som innebar att kanalernas
samlade utbud skulle erbjuda maximal mangfald. Kanalerna skulle helt
enkelt vara olika och inte konkurrera om samma lyssnargrupper med
likartat programinnehall. Varje kanal skulle fa ett uppdrag i mitbara
termer, publika mal parat med innehallsmal. P1 skulle vara kanalen
for kvalificerad information och debatt, forum for teater och andra
gestaltande program, for granskande och bildande program om kultur
och sambhille, vetenskap och livsaskddningsfragor. P2 skulle pa sikt bli
en kanal som dgnades at serios musik, men tills vidare dven vara siand-
ningskanal for sindningar pa minoritetssprak samt for utbildnings-
radions riksprogram. P3 skulle rikta sig till den yngre halvan av be-
folkningen, det vill siga publiken upp till 35-40 ars alder och vara ett
alternativ till kommersiell radio. P4 skulle rikta sig till den aldre halvan
av befolkningen, publiken fran 35-40 ar och utgoras av 25 olika radio-
kanaler som 4 ena sidan skulle spegla sitt saindningsomrade men ocksa
kunna betraktas som en gemensam kanal (P4) och ett alternativ till de
tre rikskanalerna.
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AR VI SOM

FAKTA:
Namn: Ewonne Elisabeth
Winblad.
Fodd: 1 april 1937.
Bor: Lagenhet i Stockholm.
Familj: Gift med Lennart
Winblad. Tva vuxna barn.
Inkomst: God.
Tidigare befattning: Chef for
Rapport TV2.

FAKTA:
Namn: Brita Christina
Mattson.
Fodd: 1947.
Bor: I Stockholm.
Familj: Ja.
Inkomst: Tillricklig.
Hobby: Visforskning.
Tidigare befattning: Pro-
gramchef for Musikradion P2.

Ewonne Winblad, P1-chef:

— Det ar oerhért spannan-
de, omskakande och roligt att
borja p4 radion efter s&
manga 3r p4 TV. Det &r ju ett

helt annat medium och man
maste tinka i nwa hamaw D1

Christina Mattson, P2-chef:

— Det blir inga stora for-
dndringar i programmen p#
P2 just nu. I férsta hand ska
jag se over organisationen.
Mitt eget fa‘y_oritgroggam ar

FAKTA:
Namn: Lisa Soderberg.
Fodd: 1943.
Bor: I Stockholms innerstad.
Familj: En son, 21 ar.
Inkomst: Ja.
Hobby: Att sy. Jag syr garna
mcilna egna klader om jag har
tid.

Tidigare befattning: Kanslidi-
rektor pa riksradion. Innan
dess redaktionschef och bitr
chef pa Dagens Eko.

Lisa Soderberg, P3-chef:
— Grunden i P3 ska vara
musik fér en ndgot vnere nu-

Hint i veckan nr 18, april 1992.
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Med mal- och ramstyrning foljde bland annat att de programmassi-
ga malen skulle vara tydliga och matbara, det vill siga, lyssnarsiffror
blev en del av den nya vardagen. De tilltridande rikskanalcheferna
fick ta fram rdknestickan for att snarast bestilla radioprogram av de
lokala kanalcheferna. I uppdraget ingick namligen att rikskanalerna
skulle innehalla en oforandrat hog andel program producerade utanfor
Stockholm. Rikskanalerna skulle erbjuda radio for hela landet, fran
hela landet. Fragan var bara hur man skulle rakna?

Uppdraget fanns ursprungligen formulerat i avtalet med staten som i
sandningstillstindet angett att minst 40 procent av allmdnproduktio-
nen skulle produceras utanfér Stockholm. Och sa langt var det inte
svart att forsta. Det var samma uppdrag som Riksradion hade haft och
dar hade man I6st fragan galant genom att rdkna och redovisa antalet
produktioner/program inom ett visst omrade. Om Musikradion under
ett ar spelade in 100 program med kammarmusik skulle 40 av dessa
program vara producerade utanfor Stockholm. Sett till antalet svenska
nyproducerade musikprogram fore 1993 var ocksa fler producerade ute
i landet 4n i Stockholm, sedan man undantagit konserter med radions
egna ensembler. Utbudet lag dessutom pa en hog kvalitetsniva, jamfor-
bar med det basta som producerades internationellt. 40 procentsmalet
var alltsd med rage uppfyllt dnda tills den dagen da en ny styrelse gjor-
de en omtolkning av skrivningarna i sindningstillstandet.

Med en ny styrelse i ett nytt bolag liastes avtalstexten annorlunda. I
stiallet for att rakna hur méanga program som producerades utanfor
Stockholm var det programmens lingd som skulle rdknas. Styrelsen
beslot att 40 procent av den totala sandningstiden skulle produceras
vid de lokala enheterna. For P2 och i synnerhet for Musikradion blev
uppdraget, om det togs bokstavstroget, omajligt att genomfora. Beslu-
tet innebar en policyforandring, nar musikverkens kvalitet inte langre
skulle matas genom form, innehall och artisternas tolkningsférmaga,
utan genom sin langd.

Problemet var den levande och egenproducerade musiken som utgjorde
ndra en tredjedel av Musikradions totala sindningstid. Den levande
musiken hamtades fran manga olika programkallor, fran musikarkivet,
fran utlandet, fran de egna ensemblerna, fran bandade konserter och sa
vidare. For att inte tala om problemet med musikstyckenas lingd — en
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symfoni ar cirka 20 min. medan en spelmanslat 4r avklarad pa 1 min.
och 50 sek. Nar sandningstiden skulle vara berdkningsunderlag och nir
40 procent av denna tid skulle vara producerad vid de lokala kanalerna
gick ekvationen helt enkelt inte ihop. Musiker och ensembler pa myck-
et hog niva fanns forvisso aven utanfor Stockholm och utanfor de allra
storsta stiderna, men pa grund av publiktillgdng, musikvanor och tra-
ditioner kunde man inte begira att elitmusiker annat 4n undantagsvis
skulle finnas pa mindre orter.

Men i det nya Sveriges Radio skulle alla kanaler vara lika, alla de 25
lokala kanalerna borde foljaktligen fa lika omfattande bestdllningar
fran Musikradion oavsett om det fanns nagon musik att bestilla eller
inte. Det 6verordnade malet var att foretaget Sveriges Radio skulle dri-
vas sa rationellt som mojligt genom att alla resurser som fanns i form
av lokaler, tekniska investeringar och personal runt om i landet skulle
tas tillvara. Om det fanns nagot programunderlag var inte lika viktigt.
Infor det forsta aret i det nya bolaget skarptes for sikerhets skull upp-
draget till rikskanalerna, sd att minst 1/3 av utliggningarna i landet
dessutom skulle avse lokala kanaler som tidigare helt och hallet saknat
riksproduktion.

For Musikradion var det en omojlig uppgift att jamna ut obalansen
mellan de olika lokala enheterna genom att flytta den levande och egen-
producerade musiken fran svenska orter som hade ett rikt musikliv till
svenska orter som hade ett mindre rikt musikliv eller till och med sak-
nade ett professionellt musikliv. Redan de olika avtal som styrde pro-
duktionsdtagandena innebar begransningar av sindningsratten samti-
digt som kostnaderna for olika typer av musik varierade, beroende pa
faktorer som ensemblernas storlek, artister marknadsvarde etc. For att
uppfylla onskemalet att alla lokala kanaler skulle fa lika omfattande
bestallningar mot lika stor ersittning skulle konsekvensen bli att Mu-
sikradion, i stillet for att uppfylla sitt sarskilda ansvar gentemot det
professionella musiklivet, skulle komma att spegla det icke avtalsbund-
na amatormusicerandet. Den seriosa musiken kunde helt enkelt inte
spridas geografiskt och ha en kvoterad sindningstid som grund utan att
P2:s musikuppdrag forandrades vasentligt.

Jag har i mina gommor gott om exempel pa den skriftviaxling som gick
fram och tillbaka mellan Musikradion och den nya planeringsenheten i
det nya radiobolaget, som var helt rekryterad fran Sveriges Lokalradio.
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Dar begrep man till en borjan inte ett dugg av den faktiska skillnad som
fanns mellan den levande musik som P2 producerade och den grammo-
fonmusik som strommade ur de lokala kanalernas radiomottagare.

For att P2 skulle kunna fullfolja sitt uppdrag och for att radioledning-
en inte skulle tappa masken infor sin styrelse kom efterhand en hel
rad omraden att undantas fran berakningsunderlaget. Exempel pa un-
dantag var sindningar som av produktions- och beredskapsskal maste
sandas fran Stockholm, ett annat undantag blev sd smaningom ocksa
den levande musiken i P2.

Ocksa Nattens musikradio som under det forsta aret i det nya bolaget
av tekniska skail inte gick att producera utanfor Stockholm undantogs.
Men skam den som ger sig och pa Musikradion var idérikedomen stor.
Att inte kunna tillgodordkna sig 42 timmar nattradio i veckan som
lokal produktion av relativt lattproducerad radio vore dumt, sirskilt
som varje produktionstimme annars viagdes pa den guldvag som var
markt 40 procentsmalet. Eftersom de tekniska forutsattningarna gick
att paverka sag musikradioledningen till att Nattens musikradio redan
aret darpa kunde sammanstaillas och produceras utanfor Stockholm.

Naturligtvis kostade det Musikradion en hel del pengar i ersittning
till presentatorer, tekniker och overheadkostnader, en summa som vida
oversteg vad programmet skulle ha kostat om det hade producerats
i Stockholm, & andra sidan fick P2 ett program med roster och mu-
siklaggning fran hela landet motsvarande 2 116 lokalt producerade
sandningstimmar per ar. Det innebar att den faktiska sindningstid som
producerades vid de lokala enheterna 1994, sedan den levande musiken
var undantagen, blev hela 58 procent. Tyvirr fick P2 aldrig tillgodorak-
na sig hela utliagget i statistiken, eftersom Nattens musikradio ocksa i
fortsattningen blev undantagen fran 40 procentsmalet. Protesterna fran
de lokala kanalcheferna gav niamligen resultat. Genom att ligga hela
Nattens musikradio utanfor Stockholm hade P2 alldeles for lattvindigt
uppnatt det mal som radioledningen satt upp och sa enkelt fick det helt
enkelt inte ga till i det ”rattvisa” Sveriges Radio.
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24-timmarstablin och DAB

Jag var fortfarande programchef och bitridande musikradiochef vid
Riksradion nar jag fick ett “hemligt” uppdrag av tilltridande radioche-
fen Ove Joanson. Min utndmning nagra ar tidigare hade blivit ifraga-
satt av flera av mina tidigare kolleger som ansig att jag med min bak-
grund som folkmusikproducent saknade kunskap om ”riktig musik”.
Men jag hade fatt en tydlig arbetsuppgift, nimligen att forbereda en
genrebreddning, och stodet fran radioledningen var starkt.

Det ”hemliga” uppdrag som jag fick hosten 1991 var att rikna ut en
modell for musiksindningar dygnet runt i Stockholmsomradet. For-
utsiattningen var att P2 i det nya radiobolaget skulle fa tva alternativa
lokala dagprofiler i Stockholmsomrddet. Genom att lata Musikradion
disponera P2-siandaren i sin helhet for klassisk musik skulle forsta ste-
get tas mot en 24-timmars seriés musikkanal som fick arbetsnamnet
Stockholm Classic.

Det var ett faktum att Musikradions utbud inte nddde alla lyssnare
som var intresserade av seriés musik. En av anledningarna var kana-
lens programblandning med musik, minoritetsprogram och program
fran Utbildningsradion. Programblandningen skrimde helt enkelt bort
den potentiella musikpubliken. Riksradion hade ocksd i sin anslags-
framstillning 1990 framhallit att P2 borde bli en ren musikkanal som
uteslutande skulle sinda serios musik.

En av forutsdttningarna vid sammanslagningen av riks- och lokalradion
var att det nya bolaget kunde disponera samma frekvensutrymme som
de bada bolagen tidigare haft till férfogande, i praktiken frekvenser for
fyra rikstickande kanaler. Men i Stockholmsomradet hade Sveriges Ra-
dio tillgang till fler frekvenser, och darfér kunde sindningarna pa mi-
noritetssprak och utbildningsradion flyttas till andra lokala frekvenser
(89,6 och 103,3). Det tomrum som uppstod i P2:s ordinarie frekvens
96,2 fylldes med ett specialproducerat utbud. Resultatet blev en kanal
som siande serios musik dygnet runt.

I mitt forslag skulle den nya musikkanalen besta av Musikradions or-
dinarie sandningar (ca 127 tim/vecka) kompletterade med lokala mu-
sikprogram specialproducerade for lyssnarna i Stockholm (ca 40 tim/
vecka). De lokala originalsandningarna skulle bygga pa musik fran CD/
grammofon eftersom levande egenproducerad musik medforde ckade
kostnader och 6kad administration.
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Utbudet skulle domineras av sidana musikgenrer/repertoaromraden
som utgjorde tyngdpunkten i Musikradions programutbud. Som helhet
skulle Stockholm Classic uppfattas som ett gediget klassiskt alternativ
till underhallningsprogrammen i radio och tv. Sandningarna skulle ha
overvikt av den central klassiska repertoaren i goda inspelningar fran
CD/grammofon. Presentationen skulle vara kortfattad men ha utrym-
me for musiktips med lokal stockholmsanknytning.

Rapporten limnades i december 1991 till Ove Joanson som just borjat
bemanna sitt nya bolag. Lokalradiochefen Jan Engdahl hade blivit vice
VD sannolikt for att lokalradiocheferna skulle acceptera Joansons ut-
namning till VD. Engdahl hade ocksa varit den som tillsammans med
Riksradions Arvid Lagercrantz kndpat ihop arbetsinstrumenten for det
nya bolaget. Sjilv var jag som sagt fortfarande programchef vid Musik-
radion nir jag limnade rapporten. En halvtimme i Joansons rum med
tack for utfort arbete och en telefonsignal fran Engdahl, som entusias-
tiskt sa att det var roligt att traffa en riksradiomedarbetare som kunde
tanka 1 nya och friska banor (vilket antagligen var enda gangen han
tyckte att det var roligt att ha med mig att gora) och mitt uppdrag var
slutfort. Nagra manader senare hade jag accepterat erbjudandet fran
Ove Joanson att bli rikskanalchef och ansvarig for P2-kanalen i det nya
radiobolaget. Det var for 6vrigt en sondagskvall som Ove Joanson ring-
de och fragade om jag stod till forfogande som P2-chef. Det var samma
kvall som vi sdg en film pa TV. Filmen var En ding, ding virld och i det
ogonblicket blev jag sjdlv en del av den.

Att forverkliga Stockholm Classic blev en av mina arbetsuppgifter som
rikskanalchef. Den rutinerade radiomannen Anders Klintevall blev an-
svarig for projektet. Han svarade sjalv for musiklaggning och presen-
tation i den forsta premiarsindningen den 18 januari 1993. D4 hade
vi dopt om projektet till det som vi tyckte var ett vettigare namn, P2
Stockholm, efter ett forslag fran Anders. I programtablan fanns rub-
riker som Morgonklassiskt, Klassiskt pa hemviag och Adagio. Bland
programledarna marktes Kersti Adams-Ray och Pekka Heino.

P2 Stockholm siande pa samma frekvens som Musikradion anvint i dra-
tal, vilket innebar att den etablerade musikradiopubliken redan hade
musiksdndningarna instillda pa sin radio. Och publikreaktionerna lat
inte vdnta pa sig. Lars Hedblad skrev i Svenska Dagbladet att huvudin-
trycket var att de nya ”skvalblocken fyller sin plats vil i musikradion”.
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Han vilkomnade ocksa Kersti Adams-Ray och det nya greppet ”att an-
vianda kidnda personer utan tidigare association till Musikradion som
programledare och kommentatorer”. Han syftade bland annat pa Carl-
Uno Sjoblom som i Musikradion svarade for ett korsord med klassisk
musik under rubriken Kryssa klassiskt. Ocksa Camilla Lundberg horde
till skaran av programmedarbetare med sitt program Ring till musiken.

Publikmalen fér den nya kanalen sattes ocksa hogre dn for ordinarie
P2. Den dagliga publiken skulle uppga till omkring 5 procent. Det ma-
let naddes redan forsta aret da lyssnandet lag pa 5,6 procent men sjonk
sedan som en direkt foljd av konkurrensen fran tva kommersiella klas-
siska kanaler som startade i Stockholm — Classic Radio och Classic FM.
Bada gav sa smaningom upp och kvar blev P2 Stockholm.

Bland Musikradions egna medarbetare var instillningen till P2 Stock-
holm avvaktande. I allmanhet hade de sin bestimda uppfattning om
vad som rdknades som kvalitetsmusik inom de omraden som de var
satta att forvalta. De var alla skolade i korridoren pad sju trappor i ra-
diohuset och hade ofta haft forménen att arbeta sida vid sida med 4ldre
producenter som fort vidare den oskrivna kanon som fanns. De var alla
barare av den sirskilda Musikradioanda som andra radiomedarbetare
kunde uppleva som skrimmande. Den fina familjen med den fina musi-
ken slappte ogirna in framlingar. Nar P2 fick uppdraget att underlatta
for nya lyssnargrupper att finna den klassiska musiken och knot en rad
populdra programledare till verksamheten, var det en ganska fientlig
stimning som till en bérjan motte de nya programledarna, vare sig de
hette Pekka Heino, Kersti Adams-Rey, Vassilis Bolonassos eller Anders
Klintevall.

Men mest missnojda med P2 Stockholm var dnda tonsittarna. Ord-
foranden i Foreningen svenska tonsittare (FST) Sten Hansson skrev i
februari 1993 ett 6ppet brev till Sveriges Radio, dar han uttryckte sin
stora oro: Vi anser att en klassisk skvalradio som vinder sig till en
reaktiondr publik med musiksmak av sekelskiftestyp, och som har om
musik djupt okunniga halvkindisar och bomullsomlindande 6verdad-
dor som programledare, vara inte bara onodig utan rent skadlig for
musiklivets sunda utveckling.” Tonsattarna hoppades darfor pa en snar
atergang till ”den vitala, levande och sakkunniga musikradio som haft
en sadan avgorande betydelse for musikkulturens utveckling och sprid-
ning i vart land”.
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Mot detta FST-brev reagerade bland annat Dagens Nyheter, dar kro-
nikoren Kjell Eriksson kallade Hanssons brev for ”latt hysteriskt” och
fortsatte: ”Om jag nu ocksa berittar att jag varje kvall dessutom slar
pa Entré i samma degenererade kanal och later mig bedaras, far val de
svarmodiga tonsittarna blodstortning. P2:s programledning och mu-
sikproducenter har skapat en akustisk hav som fangar in en ny publik.
Och da kan man strunta i vad nagra trista snobbar siager”.

Starten av P2 Stockholm var ett strategiskt drag av radioledningen.
Fortfarande var malet att lyssnarna i hela landet skulle fa en rikstack-
ande kanal med klassisk musik. Det nya radiobolaget 6vertog Riksradi-
ons uttalade stravan att gora P2 till en kanal som i helhet skulle dgnas
at serios musik. Nar kanalens programprofil skulle beskrivas stod det
uttryckligen att varje teknisk mojlighet att forandra P2 i riktning mot
madlet om en 24-timmars serios musikkanal skulle tas till vara.

Den tekniska mojligheten hette Digital Audio Broadcasting (DAB), den
standard for digitala radiosindningar som den europeiska radiobran-
schen borjade utveckla 1987. Nar digital ljudradio, DAB, infordes i
Sverige skulle det bli mojligt att placera Musikradion i en egen kanal.
Ett forsta steg att utveckla denna 24-timmars musikradio i en egen
kanal var att lata P2 Stockholm disponera P2-siandaren i sin helhet for
serios musik over Stockholmsomradet och lata minoritetsspraken san-
das lokalt 6ver en annan siandare.

Idén var kristallklar. En kanal med klassisk musik som bara kunde av-
lyssnas av Stockholmspubliken, borde viacka bade ilska, nyfikenhet och
intresse hos alla andra som var intresserade av serios musik oavsett var
de bodde. Antog man dessutom att gruppen musiklyssnare var bade
vilutbildad och roststark, borde den kunna fungera som patryckning
och diarmed paskynda inforandet av DAB som var forutsiattningen for
att dygnetruntkanalen skulle horas i hela landet. Ett annat antagan-
de var att manga i den hir lyssnargruppen var tillrackligt tekniskt in-
tresserade for att sarskilt lockas av den digitala teknikens mojligheter
till storningsfria sindningar och sannolikt ocksa skulle kopa de dyra
DAB-mottagarna, nir de kom pa marknaden.

Reaktionerna fran lyssnarna kom omedelbart. En av mina aterkom-
mande uppgifter blev att forklara fordelarna med DAB for alla arga
musiklyssnare som inte kunde hora P2 Stockholm, och uppmana dem
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att forsoka paverka sina politiker att fatta det nodvandiga beslutet om
att infora DAB sa att klassisk musik skulle kunna horas dygnet runt i
hela landet.

P4 den tiden var vi manga som trodde pa DAB. Sveriges Radio och BBC
inledde reguljara digitala radiosiandningar den 27 september 1995. Med
DAB-starten blev musikkanalen P2 Stockholm tillganglig for musikals-
kare i hela landet. Men det kom aldrig nagra DAB-mottagare, som kun-
de ta emot sandningarna.

Musiken i det nya Sveriges Radio

I det nya Sveriges Radio var alla 6verens om att musik var en av de ab-
solut viktigaste programkallorna, likasa att egenproducerad musik var
ett sarskilt viktigt instrument for att uppfylla allmanradions mal och
uppdrag. Men sedan gick meningarna isar om musikens egentliga nytta
och anvandbarhet.

Bengt Emil Johnson var fortfarande i chefsposition nir det nya radio-
bolaget kallade till ett seminarium om musik pa Arlanda 1992. Han
paminde om gamla tider nar musik 1 radio var detsamma som levan-
de direktsinda program. Han erinrade ocksa om att en av de storsta
forandringarna i radions musikhistoria var grammofonskivan, att till-
gangen och anvindningen av musik genom grammofon okade i ett slag
och att radio och grammofon i samverkan visat sig vara ett synnerligen
kraftfullt team, som gjorde det mojligt att relativt litt producera pro-
gram med bra kvalitet och hog attraktion.

Infor starten av det nya Sveriges Radios fanns det anledning att fraga
om den traditionella hoga prioriteringen av levande musik skulle kvar-
sta — eller om radion stod infor ett veritabelt paradigmskifte. Avgorande
var inte hur mdnga timmar som kunde redovisas i produktionsplaner
och sindningsstatistik, skrev Bengt Emil Johnson i sitt PM infér semi-
nariet, avgorande var hur dessa timmar realiserades. Darfor borde det
vara ett centralt intresse for den nya radion att behandla fragorna ur ett
kanalovergripande perspektiv.

Fragan forblev obesvarad under seminariet. De muntliga inligg som
forberetts av Bengt Emil Johnsson och den tidigare musikradiochefen
Bjorn W. Stalne samt musikproducenten Ulf Gruvberg fick helt enkelt
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inte plats, sedan de lokala kanalcheferna redovisat sin syn pa musiken
i radio.

Chefen for Radio Norrbotten, Jukka Hayrinen, berdttade hur han och
ansvarig musikproducent bestimt sig for att sortera bort de musika-
liska och aldersmissiga ytterligheterna for att nd sin vuxna malgrupp
— man rensade helt enkelt bort de melodier som publiken inte gillade,
eftersom det var lyssnarnas 6nskemal som skulle tillgodoses.

Chefen for Radio Orebro, Kjerstin Oscarson, beridttade om stationens
egen undersokningsmetod, dar inhyrda telefonintervjuare ringde upp
personer ur telefonkatalogen enligt ”spikmetoden” (det vill siga en spik
genom varje sida av katalogen) och stallde fragor om deras musiksmak
utifran ett formular.

Musikproducenten Loth E. Ingvarsson talade utifrdn temat ”att vilja
musik efter malgrupp”. Hon poingterade hur viktigt det var att soka
lara kdnna lyssnarnas favoritmelodier. En bra producent lit sig inte
styras av ”forstd-sig-paare” som rynkade pa ndsan at vissa artister, me-
lodier och genrer. Som yrkesperson mdste man sitta sig 6ver detta och
ge publiken vad den ville ha, utan féordomar och pekpinnar. Lyssnare ar
som de flesta manniskor vanedjur och gillar inte att bli alltfor omtumla-
de och chockerade. Tonspraket, det vill siga melodiernas konstruktion
och struktur, 4r grunden, avslutade Ingvarsson och gav ett rad: ”Bygg
musikutbudet som en pizza, mycket tryggt och vilbekant, och krydda
med lite ovantat for att inte gora det trist och forutsiagbart.”

Oronen stod rakt ut pa de riksradiomedarbetare som deltog i seminari-
et, ingen hade nagonsin hort kolleger tala om musik pa ett sidant sitt.

Men radiochefen understrok att detta var ett bra sitt att arbeta pa,
radion maste 0ka kunskapen om publikens 6nskemal for att nd ratt
malgrupp och sedan folja upp arbetet for att veta om ritt resultat var
uppnatt. Lyssnarsiffrorna skulle vara matare av kanalernas framgang-
ar. Som ett led i arbetet bildades kort direfter ett nytt publikundersok-
ningsbolag for radio, Radioundersokningar AB, det vill siga RUAB,
med intressenterna Sveriges Radio AB, Radioutgivarforeningen och
Svensk radioutveckling AB. De forsta matningarna gjordes varen 1993.

I det nya Sveriges Radio skulle P2 dven fortsittningsvis ha ett sirskilt
ansvar for den levande och egenproducerade klassiska musiken. Mu-
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sikradion var ocksa fortfarande en stor musikinstitution och en horn-
sten for det professionella musiklivet. P2 var nationalscenen for kam-
marmusik, folkmusik och jazz. P2 hade Berwaldhallen, Sveriges Radios
symfoniorkester och Radiokéren. Grunden till Musikradions arbete
var ett ndt av organisatoriska strukturer. Inom och mellan landets mu-
sikinstitutioner fanns miangder av samradsgrupper, kommittéer, kon-
sultgrupper, referens- och expertgrupper, miangder av personsamband
som i sin tur skapade ett nit av informella kontaktytor. I detta aktiva
svenska musikliv spelade Musikradion och Musikradions medarbetare
en roll. De goda relationerna, de goda kontakterna och de informella
ndatverken inom svenskt musikliv utgjorde de basta forutsattningarna
for att Musikradion ocksa i framtiden skulle vara att rikna med, om
nu inte hela verksamheten med rikssind, levande och egenproducerad
musik varit sa kostsam. Dyra avtal begransade automatiskt antalet pro-
duktioner. Fragan var om ledningen for det nya Sveriges Radio ocksa i
fortsdttningen var beredd att garantera verksamheten ekonomiskt?

Under hela 80-talet hade Musikradions ekonomi urholkats. Trots detta
hade en rad reformer genomforts i form av uppbyggnad av den regi-
onala produktionen, hojning av programkvalitén och 6kning av siand-
ningstiden genom nattsindningarna i P2. And4 var trenden entydig,
Musikradions fasta kostnaderna okade pa bekostnad av de rorliga
medlen. Orsaken hette Sveriges Radios symfoniorkester.

Radiosymfonikerna horde organisatoriskt till Musikradion, det vill saga
orkesterns kostnader skulle rymmas inom Musikradions ekonomiska
ramar. Eftersom en orkester svarligen later sig rationaliseras skedde alla
kostnadsokningar for de cirka 100 musikerna pa bekostnad av annan
musikverksamhet pa redaktionen. Enbart under 80-talet minskade de
rorliga programmedlen med cirka 10 miljoner, en summa som annars
gatt till produktion av levande musik med utomstidende medverkande
inom Musikradions alla genrer.

I sin egenskap av radiochef i det gamla Sveriges Riksradio AB var Ove
Joanson vil medveten om problemet och framholl den gangen att en
alternativ finansiering av Radiosymfonikerna eller minskning av anta-
let musiker borde diskuteras for att frigora nodviandiga programmedel
till Musikradion. Konsekvensen blev annars ytterligare minskning av
egenproduktionen. I det nya Sveriges Radio kunde Ove Joanson skjuta
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problemet at sidan, eftersom den akuta fragan om orkesterns skenande
kostnader forsvann in i den stora penningpdse som tillhérde P2 och
som skulle ticka kanalens samtliga utgifter, det vill siga budget for
Finska redaktionen, Minoritetsspraksredaktionen, Sameradion, Musik-
redaktionen, Berwaldhallen, Sveriges Radios symfoniorkester och Ra-
diokoren vid sidan av den tekniska organisationen. Det var en obegrip-
ligt stor summa pengar for de tjugofem lokala kanalcheferna, som drev
sina verksamheter pa ibland mindre 4n en tiondel av P2:s totala budget.
Att diskutera problemet med den fortsatta minskningen av egenpro-
duktionen av levande musik var helt meningslost, nar fokus lag pa 40
procentsmalet och det man kallade ”ett rundare Sverige”.

P2:s programblandning var vildig. Siger man P2, tinker en del pa se-
rios musik, medan andra tanker pa finska program, pa sameradio eller
pa nyheter pa frimmande sprak. Ater andra tinker pa Utbildningsra-
dions siandningar. Men P2 var ocksa en offentlig institution med en
omfattande konsertverksamhet varav flertalet 4gde rum i Berwaldhal-
len. Genom orkestern och koren var P2 landets storsta arbetsgivare for
professionellt verksamma musiker och artister men ocksa genom enga-
gemang av utomstdende medverkande artister inom Ovrig musikpro-
duktion. Ett normaldr medverkade hundratals artister i produktioner
med kammarmusik, jazz, folkmusik och experimentell musik. Manga
musikproduktioner kunde sedan bytas till ett stort antal timmar levan-
de musik fran utlandet, i stort sett utan kostnader. Nar P2 exporterade
musik till utlandet fungerade Sveriges Radio som formedlare av svensk
kultur till ett ofattbart stort antal méanniskor.

P2 var och forblev en blandkanal med flera olika uppdrag och flera
sinsemellan olika forutsittningar for de olika verksamhetsdelarna (de
”skyddade” minoritetsspraken och de personalintensiva ensemblerna).
Det behévdes manga forklaringar nar P2 skulle jamforas med annan
programverksamhet inom Sveriges Radio.

Nagon programdiskussion om musikuppdraget forekom aldrig i Sve-
riges Radios hogsta ledning. Sadana for foretaget viktiga fragor drevs
i stillet inom kanalerna. Kanske var det ocksa darfor som Musikradi-
on kunde fortsitta att leva det liv som medarbetarna trodde pa, och
som de var 6vertygade om var det basta for den musik som alla ansag
var central for public service. Medarbetarnas ambition var fortfarande
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att den svenska egenproduktionen skulle ligga pa hog niva, framst for
lyssnarnas skull, men ocksd for att Musikradion skulle kunna delta
i det internationella radiosamarbetet och sprida egenproducerade in-
spelningar med svensk musik och svenska artister. Musikradion var en
nationell radiokanal som skulle konkurrera med de basta CD-skivorna.

Samtidigt sigs Musikradion som obegriplig, fin i kanten och kostsam
av manga radiokolleger. Av Sveriges Radios kanalchefer saknade de
flesta insikt om de villkor som styrde musikproduktionen — de strikt
reglerade avtal som Sveriges Radio tecknat med rattighetsinnehavare
och organisationer, att det handlade om dyra avtal, dir dven minitarif-
ferna var kdnnbara. I detta Sveriges Radio med en organisation dar alla
kanaler skulle behandlas lika, var det ofta mycket ensamt, nir 25 loka-
la kanalchefer med en mun deklarerade att P2 dnda kostade for myck-
et pengar. Radiochefen visste vad det handlade om, men vice VD Jan
Engdahl agerade fortfarande som den lokalradiochef han en gang varit
och samtyckte med sin tystnad, precis som Lisa Soderberg nir det blev
hennes tur att ta 6ver som radiochef. Nej, den tydligaste foresprakaren
for en serios musikradio var styrelsens ordférande Jan Erik Wikstrom.
Upprepade ganger uttalade han sitt tydliga stod. Han var genuint mu-
sikintresserad och medarbetarna litade pa hans l6fte, att sa lange som
han hade inflytande i Sveriges Radio skulle ingen fa rora Musikradion.

And3a var det Jan Erik Wikstrom som holl i ordférandeklubban nir
Sveriges Radio skulle verkstilla den nedskarning som riksdagen beslu-
tade om 199S5. Styrelsen beslot att P2:s medelsram skulle sinkas med
27,3 mkr (16 procent) genom ett nivasinkningskrav som var uttryckt
i procent av anslagsramen (13 procent) och ett antal riktade krav som
var uttryckta i miljoner kronor (13 mkr). De senare, som skulle tas
fran musikverksamheten, gillde minskad musikadministration (3 mkr),
minskade IFPI-avgifter (3 mkr) och ett antagande att P2 skulle kunna
oka sina nettointikter med 7 mkr genom den offentliga konsertverk-
samheten. Eftersom minoritetsspraken var prioriterade och ensembler-
na undantagna, skulle Musikradions budget i praktiken reduceras med
mer an 25 procent.

Beslutet revs emellertid upp efter en engagerande musikdebatt i pressen
under sommaren 1995, da ett enat svenskt musikliv kom till Musikra-
dions forsvar och styrelsen tvingades sanka sparkravet forst med 3 mkr
och senare med ytterligare 7 mkr. Fragan varfor Sveriges Radio bedom-
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R4dda P

Sveriges Radios styrelse har i juni, pa grundval av tidigare riksdags-
beslut, givit ramarna for de kommande sparinsatserna inom bolaget.
Det star nu klart att de mest radikala besparingarna kommer att drab-
ba P2 Musiks redaktionella verksamhet. Om dessa genomférs blir
foljden att en redan idag begriansad inspelningsverksamhet drastiskt
minskas ytterligare, vidare att produktionen av program om musik
och aven den rent musikjournalistiska verksamheten i huvudsak
laggs ner.

Musikradion ar sedan decennier en av de viktigaste hérnstenarna i
musiklivet. I sin unika roll mitt bland de nationella, regionala och
lokala intressena, med sin breda egenproduktion 6ver alla genrer
och med sitt ansvarstagande for svenska artister, tonsattare, kammar-
ensembler, jazzgrupper, folkmusiker, symfoniorkestrar och musik-
dramatiska ensembler fran hela landet har musikradion kommit att
framstd som ett oundgéngligt nav i den svenska musikvardagen. P2 ar
ett nationellt forum dar svenskt musikliv, svenska férhallanden och
konstnarliga yttringar tydliggors. I denna egenskap ar den unik och
tillganglig som inget annat. Denna funktion maste skyddas!

Vi, undertecknare, vidjar till Sveriges Radios styrelse att infor sitt
kommande beslut nogsamt beakta den sarskilda stallning som P2:s
musikverksamhet idag intar i svenskt musikliv och ytterligare, med
bolagets samlade musikutbud som utgangspunkt, analysera de lang-
siktiga effekterna och den musikkulturella innebérden av det i juni
lagda sparbetinget.

Stockholm den 29 augusti 1995

Folke Abenius, UIf Adaker, Helge Albin, Kalle AImI6f, Werner
Aspenstréom, Gunilla von Bahr, Ingmar Bergman, Leo Berlin, Ola
Billgren, Herbert Blomstedt, Lars-Gunnar Bodin, Daniel Bortz,
Steve Dobrogosz, Carl-Axel Dominique, Monica Dominique, Arne
Domnérus, Elise Einarsdotter, Anders Eliasson, Hakan Elmquist,
Horace Engdahl, Elisabeth Erikson, Eric Ericson, Greta Erikson,
Gunnar Eriksson, Kjell Fagéus, Dror Feiler, Lars Forssell, Lars Fresk,
Katarina Frostensson, Hans Gefors, Bengt Hallberg, Sten Hanson,
Hakan Hardenberger, Gugge Hedrenius, Frans Helmerson, Anders
Hillborg, Ole Hjort, Bengt Holmstrand, Ake Holmaquist, Dorothy
Irving, Thomas Jennefelt, Johannes Johansson, Sven-Eric
Johanson, Erland von Koch, Olle Kéks, Kébi Laretei, Ingvar Lidholm,
Christian Lindberg, Anna Lindal, UIf Linde, Susanna Lindeborg,
Torgny Lindgren, Berit Lindholm, Jan Ling, Anders Loguin, Harald
Lyth, Lars Lofgren, Arne Mellnds, Kerstin Meyer, Joakim Milder, Ale
Moller, Birgit Nilsson, Ivo Nilsson, Lars Norén, Anne Sofie von Otter,
Ake Parmerud, Gunnar Petri, Hans Palsson, Roland Péntinen, Karin
Rehnqvist, Georg Riedel, Niklas Radstrom, Jan Sandstrém, Sven-
David Sandstrdm, Staffan Scheja, Kristine Scholz, Thomas
Schuback, Marie Selander, Lars Sjésten, Jonny Soling, Janos
Solyom, Goran Sonnevi, Nils-Erik Sparf, Birgitta Svendén, Esbjorn
svensson, Bengt Save-Sdderbergh, Elisabeth SOderstrém, Goran
SOllscher, Tomas Transtrémer, Bengt-Arne Wallin, Bo Wallner,
Niklas Willén, Lena Willemark, Per Wastberg, Mats zetterqvist,
Lennart Aberg, Yngve Akerberg, Margaretha Asberg, Anders R Ohman

Upprop till Musikradions forsvar som publicerades
i flera stora dagstidningar i augusti 19935.
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de det som viktigare att fortsitta att spela 25 olika CD-skivor (ibland
samma skiva!) samtidigt i 25 lokala kanaler, 4n att bibehalla nivan pa
egenproduktionen av serios musik for nationella sindningar, ar dock
fortfarande obesvarad.

Man kan forstas ha olika uppfattning om sparkravet pa Musikradion
var forodande eller inte. Men faktum ar, att en verksamhet som far sin
budget sa kraftigt reducerad blir annorlunda. P2 tvingades prioritera
de egna ensemblerna, Sveriges Radios symfoniorkester och Radioko-
ren, framfor aterutsandningar fran landets 6vriga orkestrar och korer
samtidigt som dokumentationen av ny svensk musik minskade liksom
antalet kompositionsbestillningar hos svenska tonsittare.

Konsekvenserna blev att utrymmet for svensk musik och svenskt musi-
cerande blev mindre. I samband med nedskarningarna prioriterade P2
ocksa det utlindska framfor det svenska genom att vilja fler musik-
inspelningar an tidigare ur den omfattande bytesverksamheten inom
Europeiska Radiounionen. Ocksa anvandningen av fonogram begran-
sades. Forut hade skivor med svensk musik och svenska artister kom-
penserat det faktum att antalet frilanstillfallen i Sveriges Radio med
professionella artister hade minskat, men nu minskade ocksa andelen
svenska fonogram radikalt. Sma svenska bolag fick dirmed mycket sva-
rare att klara sig. Det svenska skivbolaget BIS hade konsekvent baserat
sin utgivning av serios musik efter de avrakningar som kommit fran
Sveriges Radio. Nir den ekonomiska ersittningen fran Sveriges Ra-
dio blev avsevart lagre, minskade foljaktligen BIS utgivning av svensk
musik och svenska artister. Lagg dartill att mycket av den musik som
spelades i P2 aldrig hordes i ndgon av de andra kanalerna, trots att Sve-
riges Radio borde vara skyldigt att tillvarata den svenska kulturen och
det nationella kulturarvet, 4ven pa fonogram.

Alla dessa fordndringar hordes ocksa i radio, men det var till en borjan
bara de mest kvalificerade musiklyssnarna som markte nagon kvalitets-

skillnad.

De sista ljuva dren

Strax efter arsskiftet 1997 lickte nyheten ut att saval P1-chefen Ewon-
ne Winblad som jag sjilv meddelat radiochefen att vi frain kommande
verksamhetsar inte lingre skulle std till forfogande som rikskanalche-
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fer. I det samtal som jag hade med Lisa Soderberg, som eftertratt Ove
Joanson som radiochef ett knappt ar tidigare, foreslog jag att ensem-
blerna skulle skiljas fran P2-kanalen. Sveriges Radios symfoniorkester,
Radiokoéren och verksamheten i Berwaldhallen borde utgora en egen
organisation direkt understilld radiochefen. Den musikpolitiskt tunga
fraigan om ensemblernas o6kade kostnader borde, enligt min mening,
inte langre hanteras av en understilld chef. Fragan hade sadan dignitet
att det borde vara radiochefen som sjilv avgjorde hur hogt pris Sveriges
Radio var berett att betala for att behdlla ensemblerna. En delning av
musikverksamheten hade dessutom den fordelen att den relativt be-
gransade budget som gick till Musikradions O6vriga verksamhet skulle
bli synlig. Resten av foretaget skulle i reda siffror kunna se att Musikra-
dion drevs bade effektivt och rationellt sedan ensemblernas kostnader
inte lingre belastade budgeten.

Efter en snabbutredning delades P2:s musikbudget i princip mitt itu (58
mkr till Musikradion och 68 mkr till Berwaldhallen), och den nya kon-
serthusorganisationen faststilldes med mig som chef under det forsta
aret.

P2 hade slutligen delats organisatoriskt, sa att finska redaktionen, sam-
eradion och minoritetsspraksredaktionen utgjorde varsin kanal med
varsin kanalchef samtidigt som musikredaktionen och den nya konsert-
husorganisationen fick nya chefer. Den blandade och ytterst heterogena
verksamhet som jag som rikskanalchef ansvarat for sedan 1992 var
antligen delad i fem olika resultatenheter.

Nar Musikradion 1998 sonderfoll i tva delar — Berwaldhallen, Ra-
diosymfonikerna och Radiokéren d ena sidan, Sveriges Radios P2
(musikredaktionen) 4 den andra sidan — utsags till chef for den andra
instansen Christer Eklund, f.d. underhallningschef vid P3. I praktiken
fick Christer Eklund en kraftigt reducerad kanal med trettiotalet med-
arbetare att styra over sedan ensemblerna bildat en egen organisation.

Att radioledningen ville férnya P2 var vil inte mycket att siga om.
Aven bra koncept kan behova frischas upp emellanit och i direktio-
nen diskuterades hur framtidens radio borde lata, men direktionspro-
tokollet fran hosten 1997 fick vingar nar innehallet uppfattades som
uppseendeviackande. Det var kanalchefen Radio Sweden, kanalchefen
SR Stockholm och kanalchefen P4 riks som reflekterade 6ver publiken.
De ansdg att Sveriges Radio hade 6vertolkat public service-uppdraget.
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Samtliga kanaler maste skaffa fler och yngre lyssnare och borde forma-
tera sig hardare, tyckte kanalcheferna. Om P1 hette det att kanalen bor-
de inrikta sig pa dem som vill kdnna sig smarta, begavade och bildade,
medan P2 borde satsa pa vasterlandsk konstmusik med mycket levande
musik. Det var viktigt att satsa pa personligheter, i synnerhet i P2 var
tilltalet sarskilt viktigt.

Med Christer Eklund kom det ocksa en ny ton i P2. Det var en ton som
lyssnare till den gamla Musikradion inte riktigt kdnde igen. I Svenska
Dagbladet skrev Lars Hedblad pa varen 1999 att Musikradion tidigare
profilerat sig genom att inte vara trendkansligt. En gang satte man en
ara i att vara en kulturinstitution utan snobberi, men nu var det tren-
derna som styrde. P4 samma linje gick Lars Sjoberg och Jan-Lennart
Hoglund, nar de samma ar diskuterade kanalens inriktning i samma
tidning under rubriken ”Vart gar P2, Lisa Soderberg?”. De ansag att
forandringen var till det simre och kritiserade den sa kallade flodes-
radion: ”Under lanseringen av begreppet ’flodesradio’ dgnas alltfor
manga timmar at en harmlos ljudtapet dar genreviaxlingarna — klassisk
musik, folkmusik och jazz — 4r sd konsekvent genomforda att alla per-
sonliga drag suddas ut. Den andliga nedrustningen som allt detta ar ett
utslag av haller pa att bli en tragedi for den instans i svenskt musikliv
som dnnu for nagra ar sedan ocksa utgjorde ett oskattbart lyssnaruni-
versitet. I sina basta stunder var P2 dven virldens biasta musikradio”.

Sedan dess har Sveriges radio gatt igenom manga och flera omorgani-
sationer. DAB-radion skrotades efter 500 forlorade miljoner och nya
radiochefer ledde verksamheten. Efter ar av utredande fullféljdes info-
randet av en bestallarorganisation som skulle kopa program pa stan for
hundratals miljoner kronor om aret. Men nyheter och fakta kunde inte
kopas in, darfor maste hela utlagget drabba 6vriga avdelningar.

Fortfarande var P2 den kanal som skulle rymma det som blev ”6ver”.
Visserligen har vil aldrig Utbildningsradion sett sig som s, men nog
var det besvarande for Musikradiolyssnarna att hela tiden hitta dessa
fonster for Utbildningsradio. Visst slask i kanalen forsvann genom aren,
ndr en stabilare och stadigare tabla med tydliga starttider for de inga-
ende sindningsblocken pa minoritetssprak var forutsittningen for de
specialproducerade lokala musiksindningarna 6ver Stockholm.
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I borjan av 2006 invigde Musikradion en ny satsning for att locka nya
och yngre lyssnare (dir yngre betyder under 50 r). De tre storsta for-
andringarna i rikstablan var klassisk musik hela formiddagen (mot ti-
digare pd eftermiddagen), mer renodlad tabla och ett vad man kallade
personligt tilltal. Mottagandet blev positivt och sannolikt forverkliga-
des malet att nd nya lyssnargrupper. Fragan dr bara om det var vart
priset om Musikradions trogna lyssnare vilset borjade 6verge kanalen?

Vad skiljer da 2000-talets Musikradio fran den som startade pa mitten
av 60-talet? Ett motsatspar ar oundvikligt, nimligen kvantitet kontra
kvalitet. Sedan 1966 har sindningstiden for den rikssinda Musikra-
dion mangdubblats, fran mindre 4n 40 tim. i veckan 1966 till cirka
125 tim. i veckan 2006. Genom rationaliseringar och effektiviseringar
har kostnaden per sind timme sjunkit rejalt, nigot som blir mycket
tydligt nar man jamfor den totala sindningstiden mellan tva ar. 1980
sande Musikradion 3 523 tim rikstabla som hade producerats av de 56
personer som arbetade pa redaktionen. Under 1996, sexton ar senare,
sande Musikradion 6 613 tim rikstabld (8 735 tim om P2 Stockholm
inrdaknas) som hade producerats av 28 personer (32 personer om ocksa
P2 Stockholm inrdknas). Med hjilp av mer avancerad teknik hade farre
personer producerat mer, men det finns ocksd andra anledningarna till
att hilften sd manga kunde producera dubbelt sd mycket.

Musikradion satte tidigare en dra i att gora all musiklaggning ”for
hand”. Det personliga musikvalet och den personliga presentationen
var en styrka att sla vakt om. Andra radiokanaler arbetade sedan linge
med datorstod for musikvalet och skiljde noga mellan musiklaggning
och presentation, en tendens som nu ocksa spred sig till Musikradion.
Fler och fler presentatorer hade inte ndgot som helst inflytande 6ver
musikvalet. Nattens musikradio hade blivit en angeldgenhet for Euro-
peiska radiounionen som gjorde musiksammanstillningen centralt av
material levererat fran de deltagande linderna. Med teknikens hjalp
laddades sedan musiken ner for nattsindning som mixades med forin-
spelade presentationer pa respektive sprak.

Pa hosten 2006 borjade man pa allvar diskutera en centralisering av
musiklaggningen i hela Sveriges Radio genom inrittandet av en enda
musikredaktion, SR Musik. I férstudien presenteras ”triangelmodellen”
som delade musiken i fyra kategorier i form av en upp- och nervand tri-
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angel med det bredaste musikutbudet vid de mest publika tiderna till ett
mer nischat utbud pa kvillstid. Kuriost nog bestod det bredaste musik-
utbudet av flodesmusik som skulle vara ”icke musikbarande”, det vill
saga musik som inte hade nagot eget varde utan enbart fungerade som
tapet, som transportstricka mellan olika programinslag. Med centrala
musiklaggare skulle man undvika dubbelarbete och spara resurser. Att
tal och musik inte harmonierade nir centrala musikliaggare inte visste
vad olika inslag handlade om tycktes spela mindre roll.

Triangelmodellen skulle kunna anviandas vid all tablalaggning i Sveri-
ges Radio, alltsa dven i P2. Dar dominerades triangeln av ”musikbéiran-
de flodesmusiken” exemplifierad med program som Notturno, Aurora,
Klassisk formiddag och Alltid pa en sondag. Liangst ner i triangelns
spets fanns Operadags, Monitor och Folke som exempel pa nischade
program. Hur verksamheten i Berwaldhallen skulle pressas in i triang-
eln aterstod att se, eftersom forstudien inte berorde forhdllandet mellan
den tinkta storredaktionen SR Musik och Berwaldhallen.

Musikradions stora sindningstidsokning skedde nagra ar innan Sveri-
ges Radio utsattes for omfattande sparkrav pa mitten av 90-talet, dar
P2 kom att dra det kortaste straet. Mindre pengar och mer sindningstid
gav urvattning som resultat. Den tidigare sa stora genomstromningen
av frilansande musiker och programmedarbetare tunnades ut. Perso-
nalstyrkan minskade och bara i undantagsfall ersattes de som slutade
av nya medarbetare och da inte langre av specialister med djupa musik-
kunskaper utan av generalister med grundare kunskaper.

Men det som framfor allt skiljde den gamla Musikradion fran 2000-ta-
lets Musikradio 4r synen pa Musikradion som musikinstitution och
som aktiv part i det svenska musiklivet. Det ar ett faktum att den eko-
nomiska urholkningen minskade produktionen av levande musik inom
alla genrer. I tidningen Tonsattaren berdttade Goran Rydberg 2005 om
sina erfarenheter fran tiden som ansvarig for den elektroakustiska mu-
siken pa Musikradion. Han borjade 1980 och hade da en budget pa
345 000 kr, vilket svarar mot cirka en halv miljon i 2006 ars penning-
varde. Under sitt sista ar pa radion 2002, hade han en budget pa 300
000 kr, alltsd mindre 4n en tredjedel mot 1980.

Sjalvklart gar en sddan ekonomisk dtstramning ut 6ver innehallet. Ryd-
bergs beskrivning kunde lika garna gilla musikinspelningar med exter-
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na orkestrar och korer, kammarmusik, solosang, jazz, folkmusik och
folkbildande program om musik. Musikradion som musikinstitution
existerar knappast langre. Manga av vara framsta frilansande musiker
kan vittna om den ldnga tid som numera forflyter mellan deras enga-
gemang i Musikradion, om de alls far nagot. Det var linge sedan Mu-
sikradion som aktiv part sjialv engagerade och producerade konserter
i stor skala. Radiojazzgruppen ateruppstar nagon enstaka gang, andra
musikomrdden far noja sig med att aterutsinda vad andra arrangorer
valt att producera. Musikradions initierande roll har kraftigt tonats
ner. Kvar finns i stillet radioverksamheten, en Musikradion som pro-
ducerar sindningstid i radio precis som alla andra redaktioner. En mu-
sikradio med tyngdpunkten lagd pa ordet ”radio” i stallet for musik”.
Darfor far ocksa presentatorerna en mer framtradande roll och det ta-
lade ordet tenderar att bli viktigare 4n den klingande musiken.

Det handlar om attityder, malsittningar och varderingar men kanske
framfor allt om kunskap. Eller rattar sagt brist pa kunskap hos det
lager av chefer som idag avgor musikens roll i framtidens radio. Utan
kunskap om den klassiska musikens villkor eller tilltro till de radio-
medarbetare som fortfarande har sidan kompetens blir resultatet en
Musikradio som ingen av oss fortjanar. Musikradion har blivit en ra-
dioverksamhet bland andra som inordnats i en bestdllarorganisation,
samtidigt som verksamheten i Berwaldhallen far vixa timligen ohim-
mat utan, som det forefaller, sarskilt preciserat uppdrag. Har kan Sve-
riges Radio med rage leva upp till sin roll som kulturskapare. Men hur
lange till?

Varen 2006 uruppfordes Ordet av Sven-David Sandstrom. Med sina
tva timmars speltid 4r Ordet troligen det mest omfattande icke-sce-
niska verk som skrivits av en svensk tonsittare. Det var Sandstroms
tredje stora sakrala verk, men kanske ocksa Sveriges Radios sista stora
bestallning? Kommer framtiden verkligen att ha rad att dra nytta av det
verktyg for ny svensk musik som Olof Rydbeck en gang ansag att saval
koren som orkestern skulle vara? Sandstrom anvidnde hela bredden.
Pa scenen den 24 mars 2006 fanns saval Radiokoren, Eric Ericssons
Kammarkor, Sveriges Radios symfoniorkester och fyra landets framsta
solister. Helt enkelt det basta av vad Sverige har att bjuda av svensk
musik och allt betalt av licensmedel.
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Men Sveriges Radios stravan att gora P2 till en kanal som i sin helhet
dgnas at serios musik finns inte langre. Ove Joanson, som gav direktiv
om en 24-timmars idealtabld och start av nattsindningar i P2, som
dskade siarskilda medel for en utbyggnad av P2 till en renodlad mu-
sikkanal och som tog initiativet till en dygnetruntkanal med musik i
Stockholm, beslutade som styrelseordférande i Sveriges Radio att P2
Stockholm skulle upphora och forsvinna fran FM-nitet. Det skedde i
samband med en kanalomliggning som genomfordes for att virna om
de befintliga, trogna lyssnarna och dem som lyssnar mycket pa Sveriges
Radio. Men da avsags inte lyssnarna av klassisk musik i Stockholms-
omrdadet, de som sedan 1993 vant sig vid en 24-timmars musikkanal.
De skulle sjilva skapa en musikkanal genom att viaxla mellan tva ka-
naler pa olika frekvenser, dir den ena var musiken i den blandade P2
kanalen och den andra den kanal som sinde lokalt producerad musik
pa tider ndr minoritetsspraken siandes i den blandade kanalen. Omligg-
ning gjordes for att P4-ubudet skulle flyttas till en starkare frekvens pa
FM-bandet och horas battre. Grundtanken var aterigen ett slags rattvi-
sa, att P4 skulle horas lika bra i hela lanet.

Det ”rattvisa” Sveriges Radio blev Musikradions storsta fiende. Musik-
radion finns inte langre mitt i musiken till musiklyssnarnas tjanst. Forbi
ar den tid da radion sags som en integrerad, aktiv och levande faktor i
det svenska musiklivet. Det kdinns som om det har gatt mycket lang tid
sedan Olof Rydbeck var radiochef och med stolthet beskrev Sveriges
Radio som en kraftfull motor i det svenska musiklivet. Den visionen
har inte delats av 2000-talets radioledningar. Musikradion har sanner-
ligen inte haft sina basta vanner i radiohuset.

Efterord

Snart har det gatt tjugo ar sedan den hir artikeln skrevs och fragan ar
vad som har hant med P2 och Musikradions utbud. Idag, nar innehallet
presenteras beskrivs P2 fortfarande som den klassiska musikkanalen
som dven erbjuder jazz och folkmusik vid sidan av program pa andra
sprak dn svenska. Inget har alltsa hiant for de lyssnare som bara har
tillgang till FM-natet. Programblandningen i P2 ar densamma: Klassisk
musik samsas med sandningar pa minoritetssprak under morgonen och
eftermiddagen, fortfarande sinds ocksd program fran Utbildningsra-
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dion i kanalen. For att hora musik dygnet runt maste man ha tillgang
till sandningarna pa FM-nitet som kan horas i Stockholm, Goéteborg,
Malmoé och Luleda. Det dr alltsd samma kanal som en gang kallades P2
Stockholm, men utvidgad till fler stader.

I stillet har internet tagit 6ver. Redan pa slutet av 00-talet startade Sve-
riges Radio en egen 24 timmas internetkanal med klassisk musik som
lag utanfor sjdlva P2. Den fick namnet SR Klassiskt och gick att nd som
webbradio via Sveriges Radios hemsida. Senare doptes kanalen om till
P2 Klassiskt och sindes via digitalradio och som webbradio parallellt
med ett par andra nya kanaler, bland andra P2 Virlden (tidigare SR
Virlden) som sidnde folk- och varldsmusik dygnet runt. Kanalerna kun-
de nd hundratusentals lyssnare 6ver hela jorden med hogsta ljudkvali-
tet. Men i juni 2019 lades P2 Klassiskt och de andra kanalerna ner. An-
ledningen forklarades av Sveriges Radio med att lyssnarna var for fa.
Det fanns inget behov av en parallell internetkanal for klassisk musik
niar man kunde lyssna digitalt via Sveriges Radios appar och webben.

Musikradion, om man med den framfor allt menar serids musik, har
mer och mer kommit att handla om den tekniska utvecklingens nya
mojligheter och mindre om innehallet. Men vem som helst kan konsta-
tera att P2 och Musikradion i sin gamla skepnad, inte lingre existerar,
i stdllet ar kanalpusslet likadant som det var 1993 nar P2 Stockholm
drog i gang sina sandningar. Precis som pa 90-talet ar sindningarna pa
minoritetssprak lokalt ersatta av musik. Den stora och avgorande skill-
naden ar att P2 Musik, som den lokala kanalen nu kallas, inte bara kan
horas pa FM-bandet i ndgra utvalda stider utan ocksa ar tillganglig
med bista ljudkvalitet via digitalradion 6éver hela virlden. Aterigen har
ordet DAB, som ar en forkortning for Digital Audio Broadcasting eller
digitalradio, kommit till heders som namn pa det digitala sindarnitet
for radio. Pa sikt raknar man antagligen med att lyssnandet pa direkt-
sand radio kommer att flytta fran FM till internet.

Sveriges radio gjordes om i grunden nir bestillarorganisationen och
en ny omradesindelning tradde i kraft 2011 med nio omrdden, varav
Musik var en av tre amnesmassiga. Varen 2024 infordes dnnu en ny
organisation dir bestillarverksamheten delades upp i tre delar: linjart,
nyheter och on demand. Syftet var att skapa battre utvecklingsforut-
sattningar for de olika ljudtyperna. Resultatet dr en organisation som
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ar helt ogenomtranglig for de flesta utanfor Radiohuset. Kanske ar det
en tanke att ingen langre kan hallas ansvarig for sammanstallningen av
den musiktapet som var en styggelse for alla de som en gang kritiserade
musiklaggningen i de lokala fonstren i 24-timmarskanalen P2 Stock-
holm?

De personer som sysslar med serios musik ingdr numera i division Riks
samtidigt som sma specialomrdaden som jazz och folkmusik ser sina falt
kraftigt skaras ner for att pa sikt troligen helt forsvinna.

Musikradion har gatt i graven, men kvar i division Riks finns fortfa-
rande det stora musikaliska flaggskeppet med Sveriges Radios symfo-
niorkester och Radiokoren. Ensemblerna huserar i sitt eget konserthus
Berwaldhallen, som en gang benimndes som studio ett, den viktigaste
och mest betydelsefulla studiolokalen i hela Sveriges radio. Kronan pa
verket i1 det bygge som hette Musikradion.

CHRISTINA MATTSSON

Christina Mattsson ar folklorist och visforskare. Hon var ansvarig for folkmusikprogram-
men i Sveriges Radio, innan hon blev bitridande musikradiochef och fran 1992 Rikska-
nalchef for P2. Folkminnen, som hon gjorde tillsammans med Bengt af Klintberg, var ett
av de mer populidra programmen i P1 under de femton dr som programmet siandes. 2001
rekryterades hon till Nordiska museet diar hon var styresman fram till 2015.

Artikeln har tidigare varit publicerad i Dagens Nybeters natupplaga 23/10 2006 som en
langre version av en debattartikel tryckt i tidningen samma dag.
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